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Kriticky regionalismus:

moderni architektura a kulturni identita

KENNETH FRAMPTON

,,Fenomén univerzalizace znamena sice vzestup lidstva, soucasné viak pfedstavuje i ja-
kousi nendpadnou destrukci nejen tradicnich kultur — coZ by nemuselo byt moZnd zlo ne-
napravitelné — nybrZ i toho, co prozatimné nazvu tviréim jadrem velkych civilizaci, velkych
kultur, onim jddrem, které uréuje nase chdpdni Zivota a které anticipované oznacim jako
etické a mytické jadro lidstva. Zde se rodi konflikt; citime, Ze tato jedind svétovd civiliza-
ce piisobi zarovei rozkladné na onen kulturni fond, ktery dal vznik velkym civilizacim mi-
nulosti. Tato hrozba se projevuje kromé jinych znepokojivych ucinki SiFenim jakési brako-
vé civilizace, ktera je karikaturnim rubem toho, co jsem pred chvili oznacil jako zakladni
vzdélani. Po celém svété se ddvd tentyZ Spatny film, vhazuji se mince do stejnych hracich
automati, proddvaji se jedny a tytéZ pfisernosti z umélé hmoty a hliniku, Fec se stejné ko-
molf propagandoy atd.; jako by tomu bylo tak, Ze lidstvo, ziskavsi masovy pfistup k ele-
mentdrni konzumni kultufe, se také masové zastavilo na jakési podkulturni drovni. Takto
se dostdvdame ke klicovému problému ndrodd, které nastupuji cestu rozvoje. Je nutné, aby
se za cestu modernizace platilo odhozenim ddvné kulturni minulosti, kterad byla smyslem
ndrodniho byti?... Odtud paradox: Nejdfive je nutné najit kofeny v minulosti, obnovit dusi
ndroda a vytyCit tvari v tvarf kolonizatorovi tento duchovni a kulturni poZadavek. Zaroveri
Jje vdak treba, ma-li se vstoupit do modernf civilizace, osvojit si védeckou, technickou a po-
litickou racionalitu, kterd zacasté vyZaduje zfeknout se kulturni minulosti. Je skuteénosti,
Ze kaZda kultura nenf s to snést a stravit ndpor svétové civilizace. V tom je pravé paradox:
Jjak se souc¢asné modernizovat i vracet k pramenim? Jak probudit starou spici kulturu
a vstoupit zdroven do univerzdlni civilizace?...

Nikdo nemiiZe rici, co se stane s nasi civilizaci, aZ se skute¢né setkd s jinymi civiliza-
cemi jinak neZ v dobyvatelském a podmanitelském stfetu. Tfeba vsak priznat, Ze k tomu-
to setkanf na trovni opravdového dialogu jesté nedoslo. Proto jsme nyni v jakémsi mezi-
dobi, kdy se uZ nemiiZeme pfidrZovat dogmatismu jediné pravdy, a nejsme pritom jesté
schopni pFemoci skepticismus, v némZ jsme se ocitli. Jsme jakoby v tunelu, v soumraku
dogmatismu a na prahu skutecnych dialogi.”

Paul Ricoeur: Univerzalni civilizace a narodni kultury, 1961

Termin ,, kriticky regionalismus” nema oznacovat domaci (vernakularni) archi-
tekturu, ktera kdysi spontanné vznikala ze slozité souhry klimatu, kultury, my-
tu a femesla, ale spise ma identifikovat ony nové regionalni ,8koly”, jejichz
hlavnim zamérem bylo reflektovat a zuZitkovat specifické zakladni danosti, ve
kterych se pohybuji. K dalsim faktoriim, které pFispély ke zrodu tohoto druhu
regionalismu, pat¥i nejen urcita prosperita, ale také jisty druh obecného anti-
centralistického povédom( — ¢i pFinejmensim snaha o néjakou formu kulturni,
ekonomické a politické nezavislosti.

Pojem mistni nebo narodni kultury je vlastné paradoxni oznaceni, a to ne-
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jen s ohledem na zminény zfejmy rozpor mezi zakofenénou kulturou a univer-
zalni civilizaci, ale také proto, Ze vlastni vyvoj vSech kultur, jak davnych, tak
modernich, zavisel na urlitém k¥iZzovém oplodiiovani jinymi kulturami. Jak vy-
plyva z Ricoeurovy citované pasaze, narodni a regionalni kultury se dnes musi
vice nez kdy dfive konstituovat jako mistné sklofiované projevy ,svétové kultu-
ry”. Neni jisté nahodou, Ze toto paradoxni oznaceni se vynofuje pravé v dobé,
kdy globalni modernizace podkopava se stale rostouci silou viechny formy tra-
di€ni, autochtonni a na zemédélstvi zalozené kultury. Z hlediska kritické teorie
musime na regionalni kulturu hledét nikoliv jako na néco daného a relativné ne-
ménného, ale spiSe jako na néco, co musi byt, alespon dnes, zamérné kultivo-
vano. Ricoeur dovozuje, Ze udrzeni néjaké autentické kultury i pro budoucnost
bude zaviset predeviim na nasi schopnosti vytvaret vitalni formy regionalni kul-
tury a pritom si osvojovat cizi vlivy jak v roviné kultury, tak civilizace.

Takovy proces osvojovani a reinterpretace se ukazuje v dile danského archi-
tekta Jerna Utzona, pfedeviim v jeho bagsvaerdském kostele, dokonceném na
predmésti Kodané v roce 1976: prefabrikované betonové vypliové prvky stan-
dardizovanych rozmér( se v ném — zvlast artikulovanym zptisobem — kombi-
nuji se skofepinovymi Zelezobetonovymi klenbami, které byly vytvofeny na
misté a které preklenuji hlavni verejné prostory. Tato kombinace modularni
skladacky a betonovani in situ se sice mfize na prvni pohled jevit jen jako vhod-
né vyuziti plnych moznosti technologii betonu, které mame dnes k dispozici.
MdZeme ale obhajit i tvrzeni, Ze zplisob, jak jsou tyto technologie kombinova-
ny, odkazuje k ralié dialogicky protikladnych hodnot.

Na jedné strané miZeme Fici, Ze prefabrikovana modularni skladba nejen
souzni s hodnotami univerzalni civilizace, ale také ,reprezentuje’” jeji schop-
nost normativniho pouZiti, zatimco skofepinova klenba zbudovana in situ je
jednorazovym konstrukénim vyndlezem postavenym na jedineéném misté.
V duchu Ricoeura lze argumentovat, Ze jedno potvrzuje normy univerzalni ci-
vilizace, zatimco druhé proklamuje hodnoty idiosynkratické kultury. Podobné
miZeme tyto rizné formy betonové konstrukce chapat jako prosazovani racio-
nality normativni techniky a klast je do protikladu k mimoracionalnim symbo-
lickym strukturam.

Ale vynofuje se zde i dalsi dialog, jakmile pFejdeme od ekonomicky opti-
malniho modularniho obkladu vnéjsku (at to jsou betonové panely nebo za-
skleni na strechach) k daleko méné optimalni konstrukci vzniklé in situ a sko-
Fepinové klenbé pnouci se nad lodi. Takové zaklenuti — pomérné neekonomicky
zplisob konstrukce, srovname-li ho napf. s ocelovymi pfihradovymi nosniky —
bylo zamérné zvoleno pro své symbolické vlastnosti: klenba v zapadni kulture
oznaluje posvatné. Ale vyrazné tvarovani, které se ukazuje v rezu této stavby,
miZe byt sotva pokladano za zapadni. Jediny pfedchiidce takového Fezu v ob-
lasti posvatnych staveb je na Vychodé — stfecha &inské pagody, kterou Utzon
uvadi ve své podnétné eseji ,, Plosiny a roviny. Myslenky danského architekta”.

Jemné a protichdidné narazky vtélené do tohoto betonového skorepinové-
ho stropu maji mnohem hlubsi disledky nezZ jen zdanlivou zvracenost reinter-
pretace vychodnich tramovych forem v zapadni betonové technologii; nebot
hlavni klenba nad lodi, ktera svym méFitkem a hornim osvétlenim naznatuje
pritomnost naboZenského prostoru, zaroven jako by chtéla zabranit tomu, aby
forma, ktera ji utvari, byla ¢tena vyluéné bud zapadnim &i naopak vychodnim
zplisobem. Podobné prostupovani Vychodu a Zapadu se také odehrava ve
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ztvarnéni drevénych oken a latovych p¥icek, které pfipomina jak domaci sever-
skou architekturu drevénych kostelll, tak tradiéni Fezbafsky zpracované tra-
mové stavby Ciny a Japonska. Zamér, ktery je za touto procedurou dekon-
strukce a nové syntézy, zda se byt tento: Za prvé, znovuoZivit jisté
znehodnocené zapadni formy prostfednictvim orientalniho pretaveni jejich za-
kladni povahy; a za druhé, naznatit sekularizaci instituci, které jsou témito for-
mami reprezentovany. To je jisté vhodnéjsi zplisob, jak pojimat kostel v seku-
larizované dobé, v niZ tradiéni cirkevni ikonografie vZdy riskuje upadek do kyce.

Toto oZiveni zapadnich prvk{ vychodnimi obrysy — a naopak — oviem nevy-
cerpava zpisoby, jimiz kostel v Bagsvaerdu reaguje na svou situovanost v Case
a prostoru. Utzon dal kostelu formu, kterd pFipomina také stodolu, a pouZil tak
zemédélskou metaforu pro verejny vyraz posvatné instituce. Oviem tato poné-
kud skryta metafora, spojujici ndbozenstvi s agrarni kulturou, se mozna tasem
trochu proméni, nebot aZ okolni mladé stromky vyrostou, kostel se poprvé bu-
de ukazovat v ramci svych vlastnich hranic. Tento pFirozeny temenos, vytvore-
ny clonou stromfl, bude bezpochyby v budoucnu povzbuzovat k Eetbé tohoto do-
mu spise jako chramu nez jako stodoly.

Prikladem vyslovené anticentralistického regionalismu bylo katalanské na-
rodni hnuti, které se vynofilo se zaloZzenim Skupiny R v Barceloné v roce 1951.
Tato skupina, vedend J. M. Sostresem a Oriolem Bohigasem, se od potatku
ocitla ve velmi sloZité kulturni situaci. Na jedné strané bylo jeji povinnostl oZi-
vit racionalistické, antifadistické hodnoty a postupy GATEPACu (pfedvaletné-
ho $panélského kfidla CIAMu), na druhé strané citila jako svou politickou od-
povédnost podnitit realisticky regionalismus pFistupny Siroké verejnosti. Tento
dvouhlavy program byl poprvé vefejné vyhlasen Bohigasem v jeho &léanku
,»MozZnosti barcelonské architektury”, otisténém v roce 1951. Rozmanité kul-
turni podnéty, které utvarely tento heterogenni regionalismus, sméFovaly k to-
mu, aby potvrdily nevyhnutelné hybridni povahu moderni regionalni kultury. Na
prvnim misté to byla katalanska cihelna tradice, ktera se datuje od obdobi
Modernisma; pak zde byl vliv Neutry a neoplasticismu, ktery byl nepochybné
podnicen studii Bruna Zeviho La Poetica dell’architettura neoplastica, publi-
kovanou v roce 1953. Poté nasledoval vlivny neorealisticky styl italského ar-
chitekta Ignazia Gardelly, ktery ve své Casa Borsalino v italské Alessandrii
(1951-53) pouzil tradiéni okenice, lizka okna a Siroce pfetaZenou stfechu. A je
treba dodat, zejména k praxi Mackaye, Bohigase a Martorella, i vliv britského
nového brutalismu (viz jejich bytové domy na Paseo de |la Bonanova
v Barceloné z roku 1973).

Tvorba barcelonského architekta J. A. Codercha byla typicky regionalistic-
ka a oscilovala — az donedavna — mezi moderni cihelnou domaci architekturou
stfedozemniho raZeni, jak ji poprvé vyjadFil svym osmipodlaZznim obytnym blo-
kem ISM v Barceloné na Paseo Nacional v roce 1951 (, tradi¢né” artikulova-
nym obdobné jako Casa Borsalino s vysokymi okenicemi a tenkymi pfesahuji-
cimi Fimsami) a mezi avantgardni neoplastickou & miesovskou kompozici
v Casa Catasus dokoncené v roce 1956 v Sitges.

Nejéerstvéjsi vystielky katalanského regionalismu jsou asi nejzfejmé&jsi v di-
le Ricarda Bofilla a Taller de Arquitectura. Zatimco Bofilllv obytny ddm Calle
Nicaragua z roku 1964 ukazoval sp¥Fiznénost s Coderchovou novou interpreta-
ci cihelné domaci architektury, koncem Sedesatych let skupina Taller o€ividné
prejala pFistup Gesamtkunstwerku. Svym komplexem Xanadu postavenym
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v Calpe v roce 1967 dala volny priichod kycovitému romantismu. Jejich po-
sedlost obrazem zamku dosahla vrcholu v jejich ostentativné heroickém, dlaz-
dicemi obkladaném komplexu Walden 7 v Sant Just Desvern v Barceloné
(1970-75). Svym dvanactipodlaznim objemem, poddimenzovanymi obytnymi
prostorami, malickymi balkény a dnes jiZ rozpadajicim se kachlikovym obkla-
dem vyznacuje Walden 7 onu nestastnou mez, za niz to, co pdvodné bylo za-
vaznym podnétem, degeneruje do vysoce fotogenické scénografie. PFestoZe
Walden 7 sklada poctu Gaudimu, hlub&i analyza odhali sklon k reklamnimu ob-
luzovani. Je to narcisistni architektura par excellence, svou formalni rétorikou
se obraci k svétu vysoké médy a k mystice Bofillovy koSaté osobnosti.
Stredozemni hédonicka utopie, o niz Walden 7 usiluje, ztroskotava — pfi bliz-
8im pohledu — predevdim na urovni stfechy, kde potencidlné citlivé prostfedi ne-
bylo realizovano tak, aby mohlo byt vyuZivano (srovnej Le Corbusierovu Unité
d’Habitation v Marseille.)

Nic nemfize byt vzdalenéjsi Bofillovu zaméreni nez architektura portugal-
ského mistra Alvara Sizy Vieiry, jehoZ tvorba, poéinajic plaveckym bazénem
v Quinta de Conceigdo Matonsinhos (1958-65), rozhodné nebyla fotogenicka.
To je patrné z fragmentarni a zdrZenlivé povahy publikovanych obrazki, ale
i z textu napsaného v roce 1979:

,, VEétsina mych praci nebyla nikdy publikovana; nékteré z véci, které jsem
délal, byly provedeny pouze Eastecné, jiné byly zasadné zménény nebo zniceny.
Zbyva Eekat... Architektonicky navrh, jehoZ cilem je jit do hloubky...ndvrh, kte-
ry chce byt vic neZ jen pasivni materializaci, odmita redukovat skutecnost
a analyzuje kazdy jeji aspekt, jeden po druhém; takovy ndvrh nemize nalézt
oporu v pevném obrazu, nemiiZe sledovat linearni vyvoj... Kazdy projekt musi
uchopit — s nejvy3si pFisnosti — pFesny okamzik mihotavého obrazu ve viech je-
ho odstinech a ¢im |épe poznate onu mihotavou kvalitu skutecnosti, tim jasnéjsi
vas projekt bude... To je moZna diivodem toho, pro¢ jenom okrajova dila (tiché
obydli, vikendovy diim na mile vzddleny) se uchovala tak, jak byla ptivodné na-
vrzena. Cosi viak zlistava. Néco se zachovalo zde, néco jinde, mozna nékym ot-
covsky opatrovano, zanechavajic znameni v prostoru a v lidech a vstupujic do
procesu celkové transformace.”

Tato zvysena citlivost vii¢i proménam fluidni a presto specifické skuteénos-
ti vtiskuje Sizovu dilu mnohem vrstevnatéjsi a zakotvenéjsi charakter, nez jaky
predstavuji eklektické tendence Barcelonské Skoly. Siza, vychazejici z Aalta,
své stavby vZdy zapojoval do urtité topografické situace a do jemnozrnné tex-
tury mistni zastavby. Jeho stavby jsou tak pfesnymi odpovédmi na méstskou,
venkovskou €i pFimorskou krajinu oblasti Porta. Dalsim dilezitym faktorem je
jeho tcta k mistnim materidliim, Femesl&im, k jemnym odstintim mistniho svét-
la; dcta, kterou dodrZuje, aniz by upadl do sentimentality a vylu€oval racio-
nalni formy a moderni techniky. Podobné jako Aaltova radnice v Sdynatsalo
jsou viechny Sizovy budovy citlivé poloZeny do topografie svého mista. Jeho
pFistup je zjevné hmatovy a tektonicky spi$e nez vizudlni a graficky, a to at Slo
o dim Beires v Pdvos de Varzim (1973-77) & o druZstevni domy Bouca
v Portu (1973-77). Dokonce i jeho men3i méstské budovy, z nichZ nejlepsi je
asi filialka banky Pinto postavena v roce 1974 v Oliveira de Azemis, jsou
strukturovany s ohledem na topografii.

Projekty v New Yorku usazeného rakouského architekta Raimunda
Abrahama jsou zrejmé vedeny stejnym zajmem, nebot tento architekt vzdy kla-
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dl diiraz na utvareni mista a na topografické aspekty stavebni formy. Dim se
tfemi zdmi (1972) a DGm s kvétinovymi zdmi (1973) jsou jeho typickymi dily
ranych sedmdesatych let, v nichZ projekt evokuje snovy obraz a pfitom trvd na
nevyhnutelné materialnosti stavby. Toto zaujeti pro tektonickou formu a jeji
schopnost proménovat povrch zemé byl preveden do Abrahamovych nedavnych
navrhil pro Mezinarodni stavebnf vystavu v Berling, predeviim do jeho projek-
tu do Jizniho Friedrichstadtu, navrzeného v roce 1981.

Stejny taktilni prFistup prevlada i v praci veterdna mexické architektury
Luise Barragana, jehoZ nej€istsi domy (z nichZz mnohé byly postaveny na pred-
mésti Mexico City v Pedregalu) si osvojuji topografickou formu. Barragan, kte-
ry je architektem stejné jako krajinafem, vZdy usiloval o citlivou a se zem/ spja-
tou architekturu; architekturu skladajici se z ohrazeni, stél, fontan a vodnich
tokd; architekturu vloZenou do vulkanickych skal a bujné vegetace; architek-
turu, ktera nepfimo odkazuje k mexické estancia. Z Barraganovych proZitk®
mytickych a zakorenénych pocatkl stadi citovat jeho vzpominky na tajemné
pueblo jeho mladi:

,»Mé nejran&jsi détské vzpominky jsou spojeny s rancem, ktery moji rodice
vlastnili nedaleko vesnice Mazamitla. Bylo to pueblo v kopcich, vytvoFené domy
se stfechami krytymi taSkami a s Sirokymi okapy, které chranily kolemjdouci
pred velkymi lijaky, jez jsou v této oblasti béZné. 1 barva zemé zde byla zaji-
mava, protoze to byla tervend zemé. V této vesnici systém rozvodu vody se-
staval z velkych vydlabanych klad, které se tahly jako koryta podepiena o vétve
strom( nad stfechami domii ve vyice p&ti metr(i. Tento akvadukt pFekratoval
mésto a zabihal do dvork(, v nichZ byly velké kamenné fontany pro shromaz-
dovani vody. Na dvorkach byly staje s kravami a driibezi, viechno pohromadé.
Venku na ulicich byly Zelezné kruhy na uvazovani koni. Z vydlabanych klad po-
krytych mechem samoziejmé kapala voda po celém mést&. Davalo mu to raz
pohadkového svéta. Ne, neexistuji Zadné fotografie, mam pouze vzpominky.”

Tato vzpominkova tvaha byla jisté ovlivnéna tim, Ze se Barragan cely Zivot
zabyval islamskou architekturou. Podobné citéni a zaujeti jsou zjevné i z jeho
odporu proti naruSovani soukromi v modernim svété a z jeho kritiky zakefného
ni¢enf pfirody, které doprovazi povaletnou civilizaci:

,,Kazdodenni Zivot se stava p¥ilis vefejnym. Rozhlas, televize, telefon, to vie
je vpad do soukromi. Zahrady by proto mély byt uzavfené, nikoliv oteviené ve-
fejnému okukovani... Architekti opomijeji lidskou potfebu polosvétia, takového
svétla, které s sebou nese klid, a to jak v abytnych mistnostech, tak v loZnicich.
Proskleni mnoha obytnych i kancelaFskych budov by mélo byt zmen3eno na po-
lovinu, aby se dosahlo kvality svétla, jeZ umoZfiuje Zit a pracovat mnohem sou-
stredénéji...

Pred vékem strojl byla pFiroda, dokonce i ve stiedu mést, kazdému blizkym
spolecnikem. Nyni je situace obracena. Clovék se s p¥irodou nepotkava, ani
kdyZ opoudti mésto, aby s ni komunikoval. Je i uprostied pfFirody cizorodym té-
lesem, uzavren ve svém lesklém automobilu, jeho duch je ocejchovan znatkou
svéta, z néhoZ automobil vzeSel. Staci reklamni poutac, aby umlcel hlas pf¥iro-
dy. PFiroda se stava odvarem pfirody a &lovék odvarem €lovéka.”

V dobé, kdy Barragan stavél sviij prvni dim s ateliérem kolem uzavieného
dvora v Tacubayi, Mexico D. F. (1947), opustil jiZ syntax mezinarodniho sty-
lu. A presto jeho dilo vZdy zlistavalo spjato s abstraktni formou, ktera charak-
terizuje uméni nasi doby. Barragdnova vasen pro velké, téméF nevyzpytatelné
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abstraktni plochy vsazené do krajiny je moZna nejvypjatéjsi v jeho zahradach
pro obytné &tvrté Las Arboledas (1958-61) a Los Clubes (1961-64) a v dal-
ni¢nim monumentu VéZe satelitniho mésta, navrZzeném spolu s Mathiasem
Goeritzem v roce 1957.

Regionalismus se samoziejmé prajevoval i v jinych ¢astech Ameriky; v Bra-
zilii ve EtyFicatych letech v raném dile Oscara Niemeyera a Alfonse Reidyho;
v Argentiné v praci Amancia Williamse, predeviim v jeho domé-mostu v Mar
del Plata (1943-45), a pozdéji u Clorinda Testase v jeho Londynské a jihoa-
merické bance v Buenos Aires (1959); ve Venezuele, v Ciudad Universitaria,
postaveném podle projektu Carlose Radla Villanuevy mezi léty 1945 az 1960;
na zapadnim pobreZi Spojenych stat(l, nejdfive v Los Angeles od pozdnich dva-
catych let v praci Neutry, Schindlera, Webera a Gilla a pozdéji ve Skole zalo-
Fené Williamem Wursterem &i v jihokalifornském dile Harwella Hamiltona
Harrise. Snad nikdo nevyjadril ideu kritického regionalismu diraznéji nez
Harris ve svém proslovu ,, Regionalismus a nacionalismus”, ktery poprvé pro-
nesl na Severozapadni regiondlni radé AIA v Eugene ve staté Oregon v roce
1954. PFi této prileZitosti poprvé rozvinul své vystizné rozlieni omezeného
a osvobozeného regionalismu:

,,Oproti regionalismu svazanému omezenimi je zde i jiny typ regionalismu:
regionalismus osvobozeny. Je to projev néjakého regionu, ktery je obzv/asté na-
ladén na vynofujici se mysienky urcité doby. Oznakujeme takovyto projev jako
,regiondlni” pouze proto, protoZe se doposud nevynoril nikde jinde. Je zapo-
tfebi néco vice, neZ jen abychom si povsechné byli védomi ducha urcitého regi-
onu a ponechavali mu volnost. Jeho hodnota spoéiva v tom, Ze jeho projev ma
vyznam i pro svét mimo tento region. Aby mohl byt tento regionalismus vyja-
dfen architektonicky, je zapotrebi, aby zde vzniklo pokud moZno mnoho budov
v jedné dobg. Jen tak mlzZe byt tento vyraz dostate¢né vSeobecny, dostatetné
rozriiznény, dostate¢né silny, aby uchvatil lidskou pfedstavivost a poskyt| vhod-
né a déletrvajici klima pro ustaveni nové architektonické Skoly.

San Francisco bylo stvofeno pro Maybecka a Pasadena pro Greena
a Greena. Ani jeden z nich by nedokazal to, co udélali, pokud by byl na jiném
misté a v jiném Case. Kazdy pouzival materialy daného mista; ale materialy ne-
jsou tim, co tato dila charakterizuje... Region miize rozvijet mySlenky. A regi-
on mze myslenky pfijimat. Pro obojl je zapotFebi predstavivost a inteligence.
V Kalifornii se v pozdnich dvacatych a v tficatych letech setkaly moderni ev-
ropské myslenky se stale se jeSté rozvijejicim regionalismem. Naopak v Nové
Anglii narazil evropsky modernismus na strnuly a restriktivni regionalismus,
ktery nejdfive odolaval a pak podlehl. Nova Anglie pfijala evropsky modernis-
mus vcelku, protoZe jeji regionalismus byl jiZ predtim redukovan na sbirku
omezeni.”

V Severni Americe je dnes navzdory zjevné svobodé vyrazu obtiZné dosah-
nout takovéto trovné svobodného regionalismu. V ramci souéasné produkce vy-
soce individualistickych vyrazovych forem (dél, kterd jsou €asto spide povyse-
necky samolibd neZ zasadni) prokazuje dnes pouze nékolik ateliérfi hlubsi
tendenci k nesentimentalnimu zu$lechtovani kultury, jez ma své koreny v Ame-
rice. Atypickym pfikladem soucasné ,,regionalni” architektury v Severni Ame-
rice jsou citlivé usazené domy navrzené Andrewem Bateyem a Markem Mac-
kem pro Gizemi Napa Valley v Kalifornii; dalsim je dilo architekta Harryho Wolfa,
jehoz Einnost se omezovala na Severni Karolinu. Wolf sviij metaforicky pfistup
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k vytvareni mista polemicky pfedvedl v soutéZnim navrhu z roku 1982 pro
Riverfront Plaza ve Fort Lauderdale. Jak naznacuje jeho vlastni popis, zamé-
rem bylo vepsat do mista historii mésta, a to prostfednictvim piisobeni svétla.

,, Uctivani Slunce a méfeni Casu jeho paprsky saha aZ do nejzazsi zazna-
mené historie lidstva. V pFipadé Fort Lauderdale je zajimavé si viimnout, Ze
budeme-li sledovat 26. rovnobézku kolem zemékoule, najdeme Fort Lauderda-
le ve spolegnosti antickych Théb, kde mél svij triin egyptsky biih slunce Ra.
Déale na vychod bychom nasli indicky Dzajpur, kde byly postaveny nejvétsi slu-
neéni hodiny ukazujici rovnodennost, a to 110 let pFedtim, nez byl zaloZen Fort
Lauderdale.

Mé| jsem na mysli tyto velkolepé historické pfiklady, kdyZ jsme hledali sym-
bol, ktery by mluvil o minulosti, pfitomnosti i budoucnosti Fort Lauderdale...
Abychom symbolicky zachytili Slunce, jsou do prostaru Plazy vyryty velké slu-
neéni hodiny a jejich ukazatel v podobé& zkosené zdi pQli misto v jeho severo-
jizni ose. Zed ma dvé ostré hrany a v thlu 26°5’ stoupa od rovnobézky, na niz
lezi Fort Lauderdale...

Kazdé z vyznamnych dat z historie Fort Lauderdale je zaznamenano ve vel-
ké plose slune&nich hodin. Po peélivych propotech odpovidaji dhly slune€nich
paprskd otvoréim v obou hranach a vrhaji zafici kruhy svétla dopadajici na ji-
nak zastinénou stranu slune¢nich hodin. Tyto paprsky svétla ozafuji pFislusné
historické znatky slouzici jako ro&ni historicky kalendar.”

V Evropé miiZe byt za regiondlni pokladano dilo architekta Gina Valleho,
jehoz tvorba se vZdy soustiedovala na mésto Udine. Vedle tohoto zajmu o més-
to je Valle autorem jedné z prvnich povalecnych reinterpretaci domaci venkov-
ské architektury Lombardie, a to svou Casa Quaglia, postavenou v Sutriu v le-
tech 1954-1956.

Je jist® pochopitelné, Ze v Evropé, kde stopy méstskych statl byly jesté Zi-
vé, se takovéto regionalistické impulzy spontanné vynofovaly po druhé svétové
valce, kdy mnoho vyznamnych architekti mohlo pfispivat ke kulture svych rod-
nych mést. Z téch pfisludnik( povaletné generace, ktefi zachovavali vazbu na
regionalni nare¢i, lze jmenovat Ernsta Gisela v Curychu, Jerna Utzona
v Kodani, Vittoria Gregottiho v Milané, Sverre Fehna v Oslu, Arise
Konstantinidise v Athénach ¢i v neposledni fadé Carla Scarpu v Benatkach.

Svycarsko se svymi sloZitymi jazykovymi hranicemi a s tradici kosmopoli-
tismu vidy vykazovalo silné regionalistické tendence. Princip kantonalnich
schvalovani vzdy upvednostiioval velmi seviené formy vyrazu a mistni kanto-
nalni kulturu, zatimco federace usnadiiovala prostupovani a osvojovani cizich
myslenek. Neocorbusierovska vila s klenbami v Campione d’Italia na italsko-
gyycarskych hranicich, jejimz autorem je Dolf Schnebli, miize byt pokladana za
pocatek odporu ticinské architektury proti vlivim komercionalizované moder-
ny. Tento odpor nalezl bezprostfedni ozvénu v ostatnich Castech Svycarska,
v rovnéz corbusierovském domé Rotalinti v Bellinzoné od Aurelia Galfettiho
(1961) a v tom, jak si Atelier 5 osvojil Corbusieriv béton brut, ktery se obje-
vil v sidlisti Halen, postaveném v roce 1960 na okraji Bernu.

Dnesni ticinsky regionalismus ma své nejvzdalenéjsi pocatky v predvalec-
nych predstavitelich italského racionalistického hnuti ve Svycarsku, pFedeviim
v dile Itala Alberta Sartorise a rodaka z Ticina Rina Tamiho. Sartorisovy hlav-
ni realizace jsou ve Valais, nejpozoruhodn@jsi je kostel v Lourtier (1932) a dva
malé domy s betonovou konstrukci, postavené v letech 1934-1939 spolu s vi-
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nohrady; z nich zndmé&jsi je sidlo Morand-Pasteura v Saillon (1935). O tom,
jak se slucuje racionalismus a venkovska architektura, Sartoris napsal:
., Venkovska architektura se svymi zakladnimi regionalnimi rysy si perfektné ro-
zumi s dnes$nim racionalismem. Ve skuteénosti totiZ spliiuje viechna kritéria,
na nichz jsou zaloZeny zasady modernich stavebnich metod.” Zatimco Sartoris
byl predevsim polemik, ktery udrZoval racionalisticka pravidla pFi Zivoté v pri-
béhu 2. svétové valky a po ni, Tami byl hlavné stavitel a ticinsti architekti Ze-
desatych let tak mohli pFijmout jeho kantonalni knihovnu v Luganu (1936-40)
jako prikladné racionalistické dilo.

Ticinska praxe v poloviné padesatych let se — s vyjimkou Galfettiho — orien-
tovala na prace Franka Lloyda Wrighta spise nez na predvaletné italské racio-
nalisty. Tita Carloni o této dobé psal: , Naivné jsme si jako cil stanovili ,orga-
nické’ Ticino, v némZ by se hodnoty moderni kultury pFirozenym zplisobem
propojovaly s mistni tradici.” O ticinském neoracionalismu ranych sedmdesa-
tych let napsal:

., Stara wrightovska schémata byla odloZena, kapitola velkych statnich za-
kazek, které vychazely z dobre minénych reformnich zaméri, se uzavrela. Vie
muselo za&it znova od zaklad@: bydleni, Skoly, mensi pouéné rekonstrukce, sou-
téZni navrhy jako prileZitost prozkoumat a kriticky zhodnotit absahy a formy
architektury. Mezitim probihala kulturni konfrontace s Itélii, politické udalos-
ti a vzrusujici diskuse s naSimi domacimi intelektudly, pFedeviim s Virgiliem
Gilardonim, a to s sebou prineslo, Ze se na naSich pracovnich stolech zataly ob-
jevovat knihy o historii, které nas pfedevsim postavily tvari v tvar vyzvé kritic-
ky pFehodnotit cely vyvoj moderni architektury, zejména obdobi dvacatych
a tficatych let.”

Jak Carloni zdiiraznuje, sila provinéni kultury spociva v tom, Ze v sobé kon-
denzuje umélecky a kriticky potencidl daného regionu a zaroven si osvojuje
a reinterpretuje vnéjsi vlivy. Dilo predniho Carloniho Zaka Maria Botty je
v tomto sméru typické tim, jak se soustfeduje na témata, ktera se pfimo vzta-
huji ke konkrétnimu mistu a zaroven si pFizplsobuje metody a pFistupy preja-
té zvnéjsku. Botta ziskal formalni vzdélani u Scarpy a mél to 5tésti, Ze praco-
val — byt kratce — jak pro Kahna, tak pro Le Corbusiera béhem nedlouhého
obdobi, kdy navrhovali obéanské stavby do Benatek. Botta byl zjevné obéma
muZi ovlivnén. Postupné prevzal metodologii italského neoracionalismu, ale
zaroven si pod vlivem Scarpy uchoval neobvykly cit pro femesinické obohaceni
této formy. Jednim z nejexotic¢téjSich pfikladd tohoto pfistupu je jeho pouZiti
lesténé omitky (intonaco lucido) pro obestavéni krbu v prebudovaném zemé-
délském staveni v Ligrignanu (1979).

Dva daldi rysy Bottova dila mlzeme pokladat za klicové: na jedné strané je
to jeho trvaly zajem o to, co oznacuje ,, budovani mista”, a na druhé strané je-
ho presvédceni, Ze ztrata historického mésta miZe byt kompenzovana pouze
,mésty v miniature”. Bottova 3kola v Morbio Inferiore je tak pojata jako mi-
krourbanni oblast — jako kulturni kompenzace za evidentni ztratu méstského
zivota v Chiasse, v nejbliz§im velkém mésté. Zakladni odkazy ke kultufe ticin-
ského kraje Botta pripomina také v roviné typologické, jako napfiklad svym do-
mem v Riva San Vitale, ktery nepfimo odkazuje k tradi¢nim venkovskym véZo-
vitym letnim domim &i k ,,rocoli”, jichZ v tomto kraji byvalo mnoho.

Vedle téchto odkazl slouzi Bottovy domy i jako ukazatelé v krajing, jako
znameni hranic a predéld. Napfiklad diim v Ligornettu ustavuje hranici, kde
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konti vesnice a zatind zemédélsky systém: svym hlavnim oknem (velkym ,,vy-
Fiznutym” otvorem) se obraci mimo krajinu smérem k vesnici. Bottovy domy
jsou Easto pojaty jako kombinace pevnosti a belvederu, kde se okna otviraji
smérem k vybranym pohled@im na krajinu a zastiraji tak dravy vyvoj predmés-
ti, ktery se v Ticinu odehrava od Sedesatych let. Jeho domy nejsou posazeny na
misto, ale ,, misto buduji”, v souladu s tezi rozvinutou Vittoriem Gregottim
v Il territorio dell’architettura (1966). Predstavuji se jako primarni formy vy-
stavené proti nebi a topografii krajiny. Jejich schopnost byt v souladu se zvIast-
nim zemédélskym charakterem tohoto regionu prameni pfimo z jejich analo-
gické formy a realizace; tzn. z obnaZenych betonovych blok( jejich konstrukce
a ze schranky, do niZ jsou vsazeny, ktera se podoba silu ¢i stodole a pfipomina
tak tradicni zemé&dé&Iské stavby, z nichz jsou odvozeny.

Navzdory tomuto citu pro obytnou atmosféru, v niz se spojuje moderni i tra-
di¢ni zaroven, nejvyznamnéjsi stranky Bottovy Einnosti jsou obsaZeny v jeho
projektech vefejnych staveb; zejména v jeho dvou rozsahlych navrzich, které
vytvoFil ve spolupraci s Luigim Snozzim. Obé tyto stavby maji charakter , via-
duktu” a v nécem se tak podobaji Kahnovu projektu benatské Kongresové ha-
ly z roku 1968 &i Rossiho prvnim kresbam pro Gallaratese. Bottiiv a Snozziho
projekt Centra Direzionale z roku 1971 je navrZen jako ,,mésto ve mésté”
a Sirsi vyznam tohoto projektu jisté vyplyva z jeho potencidlni vyuZitelnosti
v mnoha megalopolitnich situacich po celém svété. Kdyby toto centrum, konci-
pované jako , megastruktura zavésena na viaduktu”, bylo realizovano, mohlo
se v méstském prostFedi uplatnit, aniZz by znehodnocovalo historické mésto &i
se zaplétalo s chaosem okolni predméstské vystavby. Podobnou jasnosti a pFi-
méfenosti vynikl i jejich navrh nadrazi v Curychu z roku 1978, kde vicepo-
dlazni most by do sebe nejen zahrnul obchody, kancelafe, restaurace a parko-
visté, ale wvytvofil by zaroveni i novou hlavni budovu, zatimco nékteré
z plivodnich funkci by byly ponechany v existujicim terminalu.

Neni nahodou, Ze Tadao Ando, jeden z nejvice regionalné nalad&nych ar-
chitektd v Japonsku, se usadil v Osace a nikoliv v Tokiu, a Ze ve svych teoretic-
kych spisech formuluje jasnéji nez kdokoliv jiny z architektd jeho generace Fa-
du pravidel, ktera se blizi mySlence kritického regionalismu. To je nejziejmé&jsi
z napéti, které citi mezi univerzalni modernizaci a idiosynkraciemi zakofen&né
kultury. V jeho eseji nazvané ,,0d uzavfené moderni architektury k univerzali-
t&” tak nalezneme tato slova:

»Narozen a vychovan v Japonsku, vykonavam svou architektonickou profe-
si zde. A domnivam se, Ze by bylo moZné Fici, Ze metodou, kterou jsem si vy-
bral, je aplikace slovniku a technik, které vyvinul otevieny a univerzalisticky
modernismus, na uzavienou oblast individualnich Zivotnich styl@ a regiondlnich
odlidnosti. Ale zda se mi obtiZzné pokouset se vyjadFit citlivost, zvyky, estetické
védomi, urcitou kulturu a socidlni tradice dané rasy prostrednictvim oteviené-
ho, mezinarodniho slovniku moderni architektury...”

» Uzavfenou moderni architekturou” Ando mini doslova vytvofeni obezdé-
nych enklav, diky nimz ¢lovék mlize znovuobjevit a udrzet stopy svého plivodné
intimniho vztahu k pfirodé i kulture. Pi3e:

,Po 2. svétové valce, kdy Japonsko nastoupilo na drahu rychlého ekono-
mického riistu, se lidska hodnotova kritéria zménila. Stary fundamentalisticky
feudalni rodinny systém se zhroutil. Socialni zmény, jakymi byla koncentrace
informaci a pracovist ve méstech, vedly k pFelidnéni pfivodné zemédéiskych
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a rybarskych mést a vesnic (coZ se pravdépodobné délo i v ostatnich Eastech
svéta). Celkové vysoka hustota méstského a pfedméstského obyvatelstva neu-
moZiiovala uchovat rys, ktery byl dfive pro japonskou obytnou architekturu nej-
charakteristi¢tgjsi: intimni spojeni s pFirodou a otevFenost vici pfirodnimu své-
tu. To, na¢ poukazuji jako na uzavfenou moderni architekturu, je obnova této
jednoty mezi domem a pfirodou, kterou japonské domy ztratily v procesu mo-
dernizace.”

Ve svych malych domech s dvorkem, €asto posazenych do husté méstské
tkan&, Ando pouziva beton, a to takovym zplisobem, aby zdfiraznil pevnou ho-
mogenitu jeho povrchu spide neZ jeho tihu, protoze pro ného je to nejvhodnéj-
§i material , k realizaci povrchd utvarenych paprsky slunce... (kde) stény se
stavaji abstraktnimi, jsou popfeny a vytésnény k nejzazSimu okraji prostoru.
Jejich aktualnost se ztraci a redlné jako by existoval pouze prostor, ktery ohra-
nicuji”.

Zatimco teoretické spisy jak Louise Kahna, tak Le Corbusiera zdfiraziiujf
zasadni vyznam svétla, Ando poklada paradox prostorové priizratnosti vycha-
zejicl ze svétla za pFiznagny obzvlasté pro Japonsko a vysvétluje jim Sirsi vy-
znam, ktery pFipisuje konceptu ,do sebe uzaviené moderny”.

,,Prostory tohoto druhu jsou v béZzném kaZdodennim Zivoté prehliZzeny
a méalokdy si je uvédomujeme. A presto jsou schopné podnécovat nejniternéjs
vzpominky a povzbuzovat k novym objeviim. To je smys| toho, co nazyvam uza-
vienou moderni architekturou. Architektura tohoto druhu se zfejmé miZe pro-
méfiovat podle regionu, do néhoZ zapousti své koreny, a riist mnoha odliSnymi
individualnimi zpfisoby. A prestoZe je uzavren, jsem pfesvédcen, Ze jakoZto me-
todologie je otevien smérem k univerzalnosti.”

To, co ma Ando na mysli, je architektura, v niz hmatatelnost dila prekra-
Euje potateéni viem jeho geometrického Fadu. Preciznost i intenzita detailu
jsou pro vypovidaci hodnotu jeho forem vystavenych svétlu stejné tak podstat-
né. 0 svém domé Kosino z roku 1981 pise:

., Svétlo proménuje vyraz v Case. VEFim, Ze architektonické materialy se ne-
omezuji na dfevo €i beton, které maji hmatatelnou formu, ale sahaji dale a za-
mentem vyjadreni identity... Pro mne je detail prvkem, na némz zavisf fyzicka
kompozice architektonického dila, ale zaroven je i generatorem architektonic-
kych obrazd.”

Alex Tzonis a Liane Lefaivre ve svém ¢lanku o kritickém regionalismu Fec-
kych architektd Dimitrise a Susan Antonakakisovych, nazvaném , Rost a ces-
ta”, popisuji dvojznaénou roli, kterou p¥i budovani Athén a zakladani feckého
statu sehrali Schinkelschiiler:

,V Recku se historizujici regionalismus ve své neoklasicistni verzi setkal
s odporem jiZ pred pFichodem statu blahobytu a moderni architektury. Byl to
diisledek velmi zvlastni krize, kterd propukla na konci 19. stoleti. Historizujicf
regionalismus zde vyrostl nejen z osvobozenecké valky; vynofil se i v ramci za-
jmu o rozvoj méstské elity stranici se venkovského svéta a jeho selského ,zpa-
te€nictvi’ a snahy vytvofit nadvliadu mésta nad venkovem; proto ta zvlastni pfi-
tazlivost historizujiciho regionalismu — opirajiciho se spiSe o knihy neZ
o zkugenost — s jeho monumentalitou pFipominajici jinou vzdalenou a ztrace-
nou elitu. Historicky regionalismus ndrod spojoval, ale zarovefi ho rozdéloval.”

Rozmanité reakce, které nasledovaly po rozsifeni Feckého narodniho neo-
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klasického stylu 19. stoleti, sahaly od domaciho historismu dvacatych let az po
prevzaty modernismus tFicatych let, jak se objevoval v dile architektii, jako by-
li Stamo Papadaki a J. G. Despotopoulos. Jak Tzonis ukazuje, védomé& regio-
nalisticky modernismus se v Recku vynofil s nejran&jsimi pracemi Arise Kon-
stantinidise (dtm v Eleusis z roku 1938 a zahradni vystava v Kifissii z roku
1940) a tato linie byla Konstantinidisem dale rozvijena v padesatych letech
v rGiznych projektech levného bydleni a v hotelech, které navrhoval pro narod-
ni turistickou organizaci Xenia mezi lety 1956-1966. Ve viech Konstantinidi-
sovych verejnych stavbach se projevuje napéti mezi univerzalni racionalitou Ze-
lezobetonového ramu s preklady a autochtonni hmatovosti domaciho kamene
a kvadril, které jsou pouZity jako vyplii. Mnohem méné dvojsmysiny regionalis-
ticky duch prostupuje park a promenadu, které Dimitris Pikionis navrhl v roce
1957 na kopec Philopappus, na misto pFiléhajici k athénské Akropoli. Jak uka-
zuje Tzonis a Lefaivre:

,,Pikionis se v této archaické krajiné snazi vytvofit architektonické dilo
opros$téné od technologického exhibicionismu a kompozi¢ni nabubfelosti, tak
typickych pro hlavni proud architektury padesatych let, to jest navrhnout pfis-
ny témé&F dematerializovany objekt &i usporadani ,,mist pro urtité prilezitosti”
po obvodu kopce: pro osamélou kontemplaci, pro diivérny rozhovor, pro men3i
setkani, pro velké shromazdéni. ... Aby spletl tuto mimoradnou tkaninu zakou-
ti, cest a situaci, vybira vhodné komponenty ze zabydlenych prostord lidové ar-
chitektury; vazby k regiondlnimu charakteru se viak v tomto projektu neza-
ktadaji na sentimentalnim citu. Zcela naopak, tyto prostory konkrétnich
udalosti jsou studovany pfisné empirickou metodou, jako by je dokumentoval
archeolog. Jejich vybér ani jejich umisténi nejsou provadény s umyslem, aby vy-
volaly levné povrchni city. Jsou to platformy, které maji byt uZivany v kazdo-
dennim smyslu, ale maji i pfindset to, co kazdodenni Zivot neposkytuje.
Zkoumani lokéalniho je podminkou dosaZeni konkrétnosti a skutetnosti, pod-
minkou abnoveni humanni architektury.”

Tzonis spatfuje v Antonakakisové dile kombinaci topografické cesty
Pikionisovy s univerzalnim rodtem Konstantinidisovym. Tento dialekticky pro-
tiklad jako by opét reflektoval roz3tépeni mezi kulturou a civilizaci, o némz ho-
voFil Ricoeur. Mozna zadné dilo nevyjadfuje tuto dudlnost bezprostfednéji nez
jeho bytovy diim, postaveny v Athéndch v ulici Benaki v roce 1975, vrstevna-
ta stavba, v niZ je labyrinticka cesta, odvozenad z domaci architektury feckych
ostrovfl, vpletena do pravidelného ro$tu podplirné betonové konstrukce.

Stejné jako tasto se prekryvajici pojmy pouZité v predchozi kapitole, ani
kriticky regionalismus neni stylem, ale spise klicovym pojmem ukazujicim k ji-
stym spoleénym rystim, jez nemusi byt vidy vSechny pfitomny v pFikladech,
které jsme zde uvadéli. Nejlépe bude shrnout tyto rysy ¢i spide postoje nasle-
dujicim zpGsobem:

1| Kriticky regionalismus musi byt chapan jako praxe Zijici na okraji, a to
takova, je7 sice je kriticka v@i¢i modernizaci, nicméné presto odmita vzdat se
osvobozujicich a pokrokovych stranek odkazu moderni architektury.
Fragmentarni a okrajova povaha kritického regionalismu mu zarovefi poskytu-
je odstup od normativni dokonalosti a naivniho utopismu raného moderniho
hnuti. V protikladu k linii, ktera se tahne od Haussmanna k Le Corbusierovi,
dava prednost spise mensim nez velkym projektiim.

2| V tomto ohledu se kriticky regionalismus sam prohla3uje za védomé sva-



,,Critical Regionalism: Modern
Architecture and Cultural
Identity"”.

Z knihy K. Framptona Modern
Architecture — A Critical History,
Thames and Hudson, London
and New York 1985,

5. 313-327,

prelozil Petr Kratochvil

33

zanou architekturu, ktera misto aby zdiiraziiovala stavbu jako volné stojici ob-
jekt, klade spide diiraz na misto, které ma byt vytvoreno prostrednictvim stav-
by zbudované na daném pozemku. Tento vztah , misto-forma” znamena, Ze ar-
chitekt musi chapat fyzické hranice svého dila jako jisty druh Zasové meze —
jako bod, v némz se pfitomny akt stavéni zastavil.

3| Kriticky regionalismus dava prednost realizaci architektury jako tekto-
nického faktu pred redukci vystavéného prostfedi na sérii 3patné vybranych
scénografickych epizod.

4| Lze ¥ici, ze kriticky regionalismus je regiondlnim v té mire, jak neustale
zdfiraziiuje jisté pro misto specifické faktory: od topografie chapané jako tFi-
dimenzionalni matrice, do niZ je stavba vsazena, az po proménlivou hru mist-
niho svétla ozafujiciho stavbu. Svétlo je vidy povaZovano za primarniho €ini-
tele, jehoZ prostfednictvim se zjevuje objem a tektonické hodnoty dila.
Artikulovana odpovéd na klimatické podminky je nutnym disledkem. Proto se
kriticky regionalismus brani tendenci ,, univerzalni civilizace” zdokonalovat vy-
uzivani takovych zafizeni, jako je air-condition apod. Sméfuje k pojimani viech
otvord jako citlivych pFechodovych zdn, které maji schopnost odpovidat na spe-
cifické podminky dané mistem, klimatem a svétlem.

5| Kriticky regionalismus zd(iraziiuje hmatové, stejné jako vizualni kvality.
Je si védom toho, Ze prostredi miize byt zakouSeno i jinak nez jen zrakem. Je
citlivy i viéi takovym doplitkovym viem@m, jako je rlizna turoven osvétleni, po-
city tepla, chladu, vihkosti a pohybii vzduchu, riizné viiné a zvuky, které vyda-
vaji odligné materialy v odliSnych objemech, a dokonce i riizné pocity vyvolané
povrchem podlah, ktery zplisobuje, Ze télo bezdéky zakousi zmény v postojich
a za chize. 1 ve véku médii se brani tendenci nahrazovat zkuSenost informa-
cemi.

6| Kriticky regionalismus je sice proti sentimentalnimu pPedstirani mistni
domaéci architektury, ale prilezitostné vklada nové interpretované domaci prv-
ky jako oddélené epizody v ramci celku. Navic obCas takové prvky odvozuje
z cizich zdrojti. Jinymi slovy, snazi se kultivovat sou¢asnou mistné zaméfenou
kulturu, aniZ by se stal nepatfi¢né uzavienym v roviné formalnich odkazi Ci
v roviné technologii. V tomto ohledu mi# k paradoxni tvorbé regionalné zalo-
7ené , svétové kultury”, téméF jako by to byla podminka pro dosazeni podstat-
né formy souéasné architektonické praxe.

7 | Kriticky regionalismus obvykle vzkvéta v téch kulturnich skulinach, kte-
ré jsou tak & onak schopny uniknout optimalizatnimu naporu univerzalni civi-
lizace. Jeho vyskyt ukazuje, Ze béZna pfedstava dominantniho kulturniho cent-
ra obklopeného zavislymi, ovladanymi satelity koneckoncd neni vhodnym
modelem, jimZ bychom mohli posuzovat sou¢asny stav moderni architektury.



