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Résumé

The study is a part of dissertation Gravestones and tombs of the 19th century in Slovakia (UP Olomouc 2010). I represents
a spectrum of sepulchral themes and motives originated in Slovakia during the period between 1780 and 1918 - figurative,
animal and plant, subject and abstract ones. On the selected examples, especially from mining towns, she pays attention
fo their symbolic meanings and period contexts. She points out in greater detail the interpretation of tomb monuments of
the antique goddesses (Victoria and Psyche) and winged beings (men of genius and angels). She clarifies the tradition
of illustrating the scene of The Three Marys at the sepulchre of Christ, various types of mourning women and symbols of
snake, cranes, owl, palm branch, rose, motive of door of death, and books. In Banska Stiavnica, only a small number of
artistically more demanding sepulchrals of the 19th century have been preserved, one of the exceptions is that of mayor
Viliam Ocsovszky at the Men’s Cemetery behind the Piarg Gate — obelisk with a portray medallion by Janos Szihotszky.
Among the local gravestone creators were: blacksmith Karol Fizély, stonemasons Jozef Nagy, Gulrich and Ludovit Horn,
sculptor Jan Reznicsek, and Kachelman manufacture in Vyhne.

PredloZeny prispevok, ktory vychadza z mojej dizertaCnej prace o nahrobkoch a hrobkach 19. storocia
na Slovensku,' sa pokusi pribliZit spektrum sepulkralnych nametov a motivov na zaklade dlhodobého indi-
vidualneho umeleckohistorického vyskumu sepulkralii z obdobia medzi rokmi 1780 a 1918. Vyber skiumanych
sepulkralii zavisel od estetickej, typovej €i Stylovej zaujimavosti a prikladnosti. Zahffial diela bez ohladu
na miesto vyskytu a konfesiu zosnulého; pre svoje Specifika vSak nemapoval ludovu vidiecku tvorbu a se-
pulkralie na vojenskych a Zidovskych cintorinoch.

Na 960 sepulkraliach z 312 lokalit Slovenska sa zatial podarilo dolozit vySe sto nametov a motivov ako to
ukazuje nasledovna tabulka:

l. Il. Il
FIGURALNE ZVIERACIE A RASTLINNE PREDMETNE AABSTRAKTNE
A. Antické A. Fauna 067. alfa a omega
068. anticka vojenska helma*

001. Aténa 032. had 069. arkosolium
002. Ariadna 033. holubica 070. Bozie oko
003. Eros / Amor / putto 034. lev 071. brana smrti / nebeska / rajska
004. Eurydika 035. motyr 072. caduceus

! HERUCOVA, Marta: Nahrobky a hrobky 19. storogia na Slovensku. Dizerta¢na praca. Olomouc: Katedra d&jin uméni FF UP, 2010.
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005. Génius: Thanatos / Hyp- | 036. netopier 073. dusa
nos / Adonis *
006. Héracles / Herkules 037. orol 074.erb*
004. Eurydika 038. pelikan 075. fakla *
008. Psyché 039. pes 076. gula *
009. Viktoria 040. rak 077. hviezda

B. Krestanské 041. sfinga 078. chrismon
010. anjeli 042. sova * 079. kahanec *
011. Dobry pastier * 043. uroboros * 080. kalich
012. Kristus * 044. Zeriav 081. kniha
013. mnich B. Flora 082. kotva *
014. NajsvatejSia Trojica 045. akant * 083. kridlo
015. Panna Maria 046. anemonia 084. kriz *
016. sv. Barbora 047. brectan 085. lebka *
017. sv. Frantiska 048. cirok 086. listina
018. sv. Jan Evanjelista 049. dub * 087. maska
019. sv. Jan Krstitel 050. girlanda / feston 088. noc
020. sv. Jozef 051. klas 089. ocistec
021. sv. Maria Magdaléna 052. kvety * 090. podané ruky
022. sv. Stefan kral 053. lalia 091. presypacie hodiny
023. Tri Marie pri hrobe Krista * | 054. lipa 092. raj
024. Vzkriesenie Lazara 055. makovica * 093. ruzenec

C. Iné 056. oliva 094. sinko / slne¢né luce

025. alegorie/ alegorické 057. palmova ratolest * 095. srdce
postavy*
026. bojovnici 058. paprad 096. svieCka
027. deti 059. plody
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029. rytieri / rytierska zbroj 060. ruza* 097. symboly profesie (banicke kladiva,
brko, dlato, kladivo, kdén, lyra, maska, mec,
030. smutiace Zeny* 061. strom paleta a Stetce, maliarsky erb, trojuholnik a
rysovacie potreby, zvitky papiera)
031. smutiaci muzi* 062. vavrin*
063. veniec 098. symboly Styroch evanjelistov
064. vini¢ 099. sip
065. viba 100. tfhova koruna
066. zvonceky 101. urna a iné antické nadoby *

102. vojenskeé trofeje

103. vyjavy *

Z uvedenych sepulkralnych nametov a motivov bolo 26 dolozenych aj v oblasti banskych miest — v Ban-
skej Bystrici, Banskej Stiavnici, Hronskom Beriadiku, Novej Bani, Radvani, Ziari nad Hronom. V tabulke su
oznacené hviezdickou (*). Tento stav nie je mozné povazovat za konec¢ny, uz aj s ohfadom na to, Ze nezahffia
doteraz len ramcovo spracované kovové nahrobky v majetku Slovenského banského muzea — na nadvori
Starého hradu, ktoré st tdajne z produkcie banskostiavnického majstra Karla Fizélyho:” krize, stipy, pyra-
midalne alebo figuralne nahrobky napr. s postavou génia (s nadol obratenou faklou, presypacimi hodinami
a lebkou s hnatmi),® krizom a otvorenou knihou, kvetinami, postavou Krista alebo postavou detského anjela
(drziaceho kartu$ a kriz s kvetinovym vencom) — rovnakou postavou detského anjela, aka sa nachadza aj
na Zvonovom visku.*

Poznavanie nametov a motivov uplatiiovanych na nahrobkoch a hrobkach 19. storo¢ia na Slovensku umoznuje
nahliadnut do najbizarnejSej etapy vyvoja sepulkralnej kultiry. Na jej prahu stali osvietenci, u€enci, intelektuali,
slobodomurari, ktori sa domahali déstojného, adekvatneho a ,krasneho” nahrobného pomnika pre kazdého.
Mnohi sa toho nedozili, pretoze masivnejsi rozmach sepulkralii nastal az po revoluciach, najma koncom
19. storoCia a na prelome 19. a 20. storocia. Medzitym sa oprasilo takmer vSetko, €o v tejto oblasti ¢lovek
kedy vytvoril — starobylé typy, namety, motivy, symboly. Dobové romantické postoje glorifikujuce smrt' a lasku
i dojem, ktory mal nahrobny pomnik vyvolavat, otvarali cestu od ideovosti k dekorativnosti, s ktorou potom
dokazali virtuézne pracovat predstavitelia secesie. Tento vyvoj zastavilo utrpenie prvej svetovej vojny, ako
aj obrovsky pocet obeti tuberkulézy a pandémie Spanielskej chripky, ktoré spdsobili, ze ludia stratili chut
zaoberat sa s ¢imkolvek, ¢o pripominalo smrt. Sepulkralna tvorba sa stala okrajovou, rutinnou, konformnou
a vytvarne viac menej sterilnou.

N

Karol Fizély (1844 Banska Stiavnica-1933 Banska Stiavnica) bol umelecky kovag a zamoénik. Po vyugeni vo svojom rodisku absolvoval tovarigsk(i vandrovku v
Anglicku, Rakusku, Nemecku a Francuzsku, potom sa vratil a otvoril si viastnd dielfiu, v ktorej €asom zamestnal 17 uéfiov a pomocnikov (existovala do roku 1928).
Vyhotovoval nahrobky, ohradky na hroby, mreZe, pre Bansku a lesnicku akadémiu kovové brany, zabradlia, lucerny pre schodistia, okenné mreze, kovania dveri,
pre Svetovl vystavu v Parizi 1900 vitriny na vystavenie dubnickych opalov (dnes v zbierke Slovenského banského mizea). R. 1912 sa spomina Fizélyho ¢lenstvo v
mestskej rade, ako aj skutocnost, ze uz Styridsat rokov vedie podnik, ktory zalozil ete jeho otec, zmodernizoval ho a pozdvihol urover jeho vyrobkov (Selmecbanyai
Hirlap, 4.2.1912, ro¢. 22, &. 5, s. 3). Fizély zhotovoval aj barometre, studnicné pumpy a telefony. Bol zakladajdcim ¢lenom Dobrovolného hasi¢ského zboru. Pochovany
je na evanjelickom cintorine za Klopackou (€. hrobu 218). —  Slovensky biograficky slovnik 2. Martin: Matica slovenska 1987, s. 96. — LABUDA, Jozef a kol.: Sprie-
vodca po expoziciach Starého zamku. Banska Bystrica: Harmony, 2001, s. 26-29.

Néhrobok rodiny Winkler.
#V sucasnosti nahrobok s napisom TU ODPOCIVA / RODINA / VALACHOVICOVA // RODINA / MARKOVA.
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Vyskumom doloZené namety a motivy svedcia o eurdpskych kontextoch: o anglickych, nemeckych, rakuskych,
madarskych, talianskych vplyvoch, inSpiraciach, vzoroch. Su explicitne dokazatelné. Napriklad preSovska
nahrobna kovova socha antickej bohyne vit'azstva Viktérie dnes s chybajlicou rukou hadzucou pévodne
dubovy veniec vitazovi bola vytvorena podla nemeckej mramorovej sochy, ktoru si objednal bavorsky kral
Ludwig I. roku 1844 u sochara Christiana Daniela Raucha (1777-1857) pre Walhalle pri Regensburgu (dnes
v Narodnej galérii v Berline). Walhalle bola ozivenim starogermanskej mytoldgie o valhalle — priestore s mnohy-
mi sienami, kde sidlil najvyssi boh Odin, a kam odchadzali iba duse hrdinskych bojovnikov. Sochu spominam
aj preto, lebo doteraz nebola uvedena so svojou pravou identifikaciou. Tak ako vo viacerych inych pripadoch,
aj v tomto pravdepodobne kridla zvadzali k jej mylnému oznacCovaniu za anjela. Bratislavska socha antickej
bohyne duse a osudu Psyché (Obr.1) bola niekolkokrat publikovana ako socha anjela. V sepulkralnej oblasti
pritom patrila k tradi€nym nametom a bola tak popularna, Ze jej zobrazenia si osvojili pohania i krestania, ktori
jej postavou zdobili svoje hroby v katakombach. Tato hrdinka Apuleiovho pribehu (z 2. storocia n. I.), ako je
zname, presla strastiplnd pozemsku put, ktora vdaka sile svojej lasky k Erosovi ukoncila na Olympe preme-
nou na nesmrtelnu bozsku bohynu. Jej atributom sa stali motylie kridla, lebo aj motyl prekonava premenu
z prizemného tvora na nebesku bytost.

Pri figuralnych nametoch by som sa rada pristavila pri génioch, taktiez
z dévodov interpretacnych tazkosti, ktoré spdsobuju. Predpokladom
ich uplatnenia v sepulkralnej tvorbe bola percepcia antiky. V prvej
polovici 19. storoCia nechybali takmer na ziadnom eurépskom cin-
torine. Predstavovali antické ochranné bytosti, pdvodne (dobrych)
démonov, znamych uz z Homéra (ll. XVI 672-673, z 9. storocia pred
n. I.) a Hésiosa (z 8. storoCia pred n. |.), ktoré sprevadzali ¢loveka,
¢o bol koncept zrodeny pravdepodobne u Sokrata (na prelome 5.
a 4. storoCia pred n. I.). Pre sepulkralnu oblast boli dbleziti konk-
rétni géniovia Thanatos, Hypnos a Adonis. VSetci sa zobrazovali
zvacSa ako krasni nahi okridleni mladici. Drapéria, prekryvaju-
ca iba intimne Casti, sa vnimala ako rubas. Atribuitom Thanata
(stelesnenia smrti) je fakla, zhasnuta, dymiaca, nadol obratena,
symbol vyhasnutého zivota, priklad je znamy z Dolnej Krupe;.
(Obr.2)

Obr.1 Psyché — bohyria duse a osu-
du na nahrobku c. k. generéla
Friedricha von Grawa (1 1790)
na Ondrejskom cintorine v Bratis-
lave. (Foto M. Herucova)

H 'y p n o s (stelesnenie spanku) sa da rozpoznat’ uz len tym, ze stoji
vedfa svojho brata dvoj¢ata Thanata, priklad je zndmy z Nitrianskej Blat-
nice (Obr.3). Ich spolo€né zobrazenia su zname zo starogréckych biel-
ych véaz, sluziacich pohrebnym obradom i rimskych sarkofagov.

A d o nis (Patron prirody) sa na nahrobky dostal ako boh, ktory
zabezpecuje kolobeh prirody, jej zrod na jar a zanik na jesen. Oproti
Thanatovi nemava prekrizené nohy, priklad je zndmy z Bratislavy
(Obr. 4). Detskym variantom génia bol Eros/Amor, boh lasky, ktory
sa do sepulkrélnej oblasti dostal na zaklade Platonovho uenia, jeho
diela Faidros, pojednavajucom o dusi a jej nesmrtelnosti. Zobrazovali
ho okridleného najCastejsie ako stoji s prekrizenymi nohami a opiera  opr.2 Génius Thanatos (Smrt) na na-
sa o nadol obratenu fakfu, priklady su v Levoc€i (Obr. 5), Kezmarku Ci  hrobku gréfa Jozefa Brunswicka v Dol-
Secovciach. Mohol v3ak aj lezat ako je tomu na nahrobku v Trnave. nej Krupej (1837). (Foto I. Pinter)
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Obr. 3 Géniovia Thanatos a Hypnos (Smrt’”  Obr. 4 Génius Adonis (Patrén ~ Obr. 5 Smutiaci Amor na nahrobku rodiny
a Spanok) z ndhrobku gréfa Pavia Zerda-  prirody) na nahrobku grofa  Justus v Levoéi (po 1863). (Foto M. Heru-
helyiho v Nitrianskej Blatnici (1825). Wachtlera v Bratislave (zaé.  cova)
(Foto I. Pinter) 19. stor,). (Fotodokumenta-

cia MUPS v Bratislave)

Podla spdsobu stvarnenia mozno hovorit' o troch typoch géniov — neoklasicistickom, biedermeierovskom a ro-
mantickom. Neoklasicisticky dosahoval zivotnu velkost, byval pri nahrobku, duchom nepritomny, zamysleny.
Biedermeierovsky od 20. rokov 19. storoCia byval mensi, hore na nahrobku, pohrizeny do spanku, priklad je
v Banskej Bystrici (Obr. 6). Romanticky prejavoval city — smutil, plakal, modlil sa, priklad je v Bratislave
(Obr. 7). Vtedy uz niesol znaky prechodného typu medzi géniom a anjelom. Bol to dbsledok toho, ze cirkev
zacala (iba vzdelancom zrozumitelného) génia prispésobovat (vS§eobecne znamemu) anjelovi. Sochy, ktoré uz
mozno definovat ako anjelské sa dostali na cintoriny zvacsa az po polovici storocia.

.. h':_..- ! ; -
i-n. v S ki‘r
Obr. 6 Génius (pohruZeny do spanku) na nahrobku rodiny Méry v Banskej Obr. 7 Génius modliaci sa na nahrobku

Bystrici (po 1820). (Foto Archiv PU SR) Rosiny Sperl v Bratislave (po 1830).
(Foto B. Herucova)
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Napriek tomu, Ze aj géniovia, aj anjeli su okridlené bytosti, mozno ich od seba odlisit: géniovia byvaju nahi
alebo len sporo odeti, anjeli su odeti od hlavy po paty. Ak kfacia, tak géniovia na lavom a anjeli na pravom
kolene, ak sa modlia, tak géniovia s prepletenymi a anjeli s vystretymi prstami. Atribatmi géniov su nadol
obratena fakla, urna, vavrinovy veniec, girlanda, atribitom anjelov byva kriz, stuha, palmova ratolest, kvety,
pozauna, ohnivy mec. Po polovici storocia pri$li teda na cintoriny anjeli — bozi poslovia. Prvi krestanski anjeli
nemali kridla, aby si ich nemylili s géniami. Od 4. storoc€ia boli uz s kridlami, bezpohlavné bytosti v dlhom bie-
lom volnom odeve; od 12. storocia pribudli anjeli v zenskej podobe; od 15. storo€ia mohli mat' rézny vek, od re-
nesancie Casto detsky. Kult anjela strazneho sa rozvijal od tridsatroCnej vojny. V sepulkralnej oblasti mal svoje
miesto najma anjel strazny (sprevadzajuci, chraniaci a ve¢ne sa modliaci), vodca anjelov straznych archanjel
Rafael, dalejarchanjel Michael, bojovnik proti diablovi, ktory sprevadza duse odchadzajuce z ocistca
na nebesa, v zadusnej omsi orodovany slovami: Zazehnava¢ nebezpecenstva sv. Michal, ved ich (duse)
do svatého svetla...“ Potom este pred rajom stojaci anjeli—cherubini s ohnivym mecom, ktorym ho strazili
(Obr. 8) ako aj serafini soStyrmi alebo Siestimi kridlami obklopujuci Bozi tron (Is 6, 2—7). Ich existencia
a hierarchia bola katolickou dogmou. Roku 1848 bola tato doplnena definiciou o duchovne anjela, ktory sa
stal ,inteligentny a slobodnej vole”. Samostatnou kapitolou su poetické anjelské bytosti umenia dekadencie
a secesie.

Obr. 8 Cherubin s ohnivym me- Obr. 9 Tri Marie pri hrobe Krista na nahrobku Witényiovcov v KeZmarku (po 1876).
¢om pri vchode do mauzdlea (Foto E. Duda)

Frantisky a Dionyza Andrassyov-

cov v Krasnohorskom Podhradi

(1903—-1904). (Foto M. Herucova)

Krestanské namety netreba zvlast predstavovat’: boli doloZzené vyjavy s Dobrym pastierorrvl (napriklad v Novej
Bani), kristologické scény nesenia kriza, ukrizovania, snimania z kriza, oplakavania atd. Zilinska socha Piety
je prikladom uplatfiovania talianskych vzorov.

Kezmarsky i banskobystricky reliéf je ukazkou gotickej tradicie zobrazovania vyjavu Tri Marie pri hrobe Krista
(Obr. 9). Scénu sice popisuju Evanjelia, kazdé odliSne — ku Kristovmu hrobu pri§la sama Maria Magdaléna (Jn
20, 1) alebo Maria Magdaléna a ta druha Maria (Mt 28, 1), alebo Maria Magdaléna, Jakobova Maria a Salome
(Mk 16, 1), alebo Maria Magdaléna, Jakobova Maria, Johanna a iné zeny (Lk 24, 1-10) — jej literarnou oporou
sa vSak stali skor apokryfné zdroje, ktoré uvadzaju ako tri Marie Pannu Mariu, Mariu Salome a Kleofasovu
Mariu (matku Marie Salome i Jakuba ml.). Ony videli, Ze hrob je prazdny, ale anjel im povedal, Ze Kristus vstal
z mftv%/ch. Od gotiky sa ustalilo zobrazenie zien s mastami pri sarkofagu, na ktorom sedi anjel v dlhom bielom
rachu.

5
RUSINA, Ivan — ZERVAN, Marian: Pribehy Nového zékona : konografia. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 2000, s. 227-228.
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K umelecky pritazlivym patria obrazové vyjadrenia pojmov a mysSlienok — alegérie. Su stvarnené pomocou
figur (muzskych, Zzenskych i detskych) alebo predmetov, respektive ich kombinaciami.® Na sepulkraliach su
zname kontinualne od antiky. Zatial sa ich podarilo dolozit' 24: alegdrie viery, lasky (Obr. 10), nadeje, uzna-
nia ucenosti, spravodlivosti, pominutelnosti, raja, vzkriesenia duse, smutiaceho mesta a krajiny, melancholie,
Bozského srdca.

Obr. 10 Alegdria lasky (Caritas) Obr. 11 Smutiaca zena na nahrobku Marie Horn (1 1890) v Banskej Bystrici.
na nahrobku Arthura Petrogalliho (Foto M. Herucova)

v Banskej Bystrici (po 1894).

(Foto T. Leixnerova)

Smutiace Zeny su oproti smutiacim muzom na sepulkraliach kontinualne. Ich stvarnenia vychadzali z odpo-
zorovanych situacii, starych tradicii ich zobrazeni a imaginacie tvorcov. Za ich pravzor sa povazuje dvanast
zien na sidonskom sarkofagu zo 4. storoCia pred n. I. (dnes v Archeologickom muzeu v Istanbule), kazda
vinej péze. Pre zapadoeurdpsku tvorbu predstavovala vyzvu k opustaniu ikonografickych klisé, ako je to zname
z francuzskeho a talianskeho umenia, slovenské smutiace zeny si ponechavali medze tradicii, najma ohladom
tenkych priliehavych rach, nahoty a exaltacie. Smutiace zeny mohli byt vyjadrovatelkami osobného, rodinného
¢i obecného zialu, pricom mohli pInit dlohu alegdrie (napriklad smutiaceho mesta ako v pripade nahrobku
banskobystrického starostu Jozefa Glabitsa) alebo portrétu pozostalych zZien (ako v pripade nahrobku kosickej
rodiny Fiedler, z ktorej pochadzal Karol Fiedler 1797/98-1861/64 z Banskej Stiavnice). Niekedy preberali
ulohy anjelov, napriklad drzali palmovu ratolest na znak vstupu do raja (ako na nahrobku v Leviciach). Zatial
sa ich podarilo doloZit sedemdesiat. Na zéklade ich ,spravania“ ich mozno rozdelit na $est ramcovych typov.”
Zaciatkom 19. storoCia sa smutiace zeny zobrazovali v pokojnej pdze, ,zfahka nalomené smutkom® objimali
urnu, kladli na fu girlandu kvetov, veniec alebo sa na to len chystali. Niektoré klacali a ticho sa modlili. Prezivali
to zdrzanlivo, €o bolo naznacené privretymi o€ami. Posobili, akoby iba v duchu spominali alebo ich od smutku

6 NGERLE Petr: Melancholické obrazg Obraz Ty melanchohe In: Ateliér, 2001, ¢. 5, s. 2. — PRAHL, Roman: Melancholie a sepulkraini socharstvi kolem roku 1800.
In: LORENZOVA, Helena - atana (eds.): Fenomén smrti v Geské kulture 19. stoleti. Praha: Koniasch Latin Press, 2001. — KURZ, Gerhard: Metapher,
A/legone Symbol. Kleine Vandenhoeck Relhe 4032. Gottlngen Vandenhoeck & Ruprecht, 2004 (5. vyd.).

Insplrovane CONFURIUS Gerrlt Doslov ku knihe OHLBAUM, Isolde: Denn alle Lust will Ewigkeit : Erotische Skulpturen auf europaischen Friedhdfen. Miinchen:
Knesebeck, 1992, s. 84-11
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premohol spanok. Tento I|. typ bol dolozeny v Banskej Bystrici, Bojniciach, Bratislave, Dolnom Kubine,
FriGovciach, Hlohovci, Klastore pod Znievom, Komarne, Pezinku, Poltari-Zelenom ¢i Stupave. Smutiace zeny
sa dostavali aj do pdéz durerovskej melanchdélie a trudnomyselného rozjimania. Hladeli na okolitu prirody
a predmety vanitas. Niekedy si rukou podopierali hlavu a pdsobili, akoby ,trpeli bolestami hlavy“. Tento Il. typ
bol doloZeny v Bratislave, Dechticiach, Levogi, Malackach, Preove, Rozfave, Stupave, Samorine ¢&i Turni nad
Bodvou. Hibavé pézy mohli zmenit na iluziu extazy, v ktorej doznievali novoplaténske namety berniniovského
mysticizmu. Bolestne sa rozplakali, vyzerali, akoby uc€inkovali v nejakej divadelnej drame, trapili sa, nevladali
si ani upravit rozpustené vlasy a neraz ,vysilené od zialu omdlievali“. Niektoré patrili k odleskom dekaden-
cie, boli aktérkami umenia, schopné predviest vynimocny pocit pri stretnuti so smrtou, a tak dodat pomniku
umelecky, ozdobny a elitny punc. Spominanie na Stastné chvile vystriedali u nich stavy zufalstva. Spinali
ruky, skryvali tvar do dlani €i do drapérii, ktorymi si halili hlavu i telo, chulili sa pri hrobe alebo sa nari vrhali,
akoby nevedeli vyjadrit’ tolku bolest, ktora im bola cudzia a ktora ich zastihla ne¢akane a nemilosrdne. Akoby
nemali ¢as pripravit sa na to pomocou filozofie ¢i nabozenstva. Ukazovali, Ze idea déstojnej smrti pred real-
itou zlyhava. Prave tento nahlad rusil zavaznost klasickych smuto¢nych p6z, umoznil vstup expresivnych vy-
jadreni utrpenia a obrat k naturalizmu. Tento lll. typ bol doloZeny v Banskej Bystrici (Obr.11), Bratislave, Horov-
ciach, Kosiciach, Modre, Rozfiave, Seredi, Spisskej Novej Vsi, Stupave, Topol&anoch, Trebisove &i Ziline.
Ocakavania smutiacich zien a komplikovanost ich duSevnych rozpolozeni sa ¢asom upokaojili. Zagiatkom 20.
storoCia — a vynimoc¢ne aj skér — nadobudli pInSie tvary a boli prirodzenejSie. Pésobia zmierene a odovzdane.
Akoby chceli dokazat, ze spasa spocCiva v pokore a porozumeni. S graciou stoja pri krizi alebo nad hrobom,
do ktorého hadzu ruzu ako prejav lasky. Tento IV. typ bol dolozeny v Banskej Bystrici, Bratislave, DobSinegj,
HaliCi, Kezmarku, Krasnohorskom Podhradi, Lu€enci, Levoci, PreSove &i Topol€anoch. Niektoré smutiace
zeny nejavia ziadne vnutorné pohnutia, su ¢astou architektury — karyatidy alebo figury art déco. Tento V. typ
bol dolozeny v Bratislave, Kezmarku, Kosiciach ¢i Seredi. Do sepulkralnej oblasti sa dostali aj robustnejsie
typy, sedliacke a proletarske, ¢asto s plnym uvedomenim si svojej spoloCenskej a narodnej prislusnosti. Tento
VI. typ bol doloZeny napriklad v Martine.

Na zaver spomeniem aspon niektoré zvieracie, rastlinné a predmetné namety a motivy: Had — ma niekofko
symbolickych vyznamov: pre zvliekanie koZze sa stal symbolom vecnosti a pre Zivot pod zemou byval spa-
jany s podsvetim; obtoCeny o palicu sa stal predobrazom Krista na krizi a obtoCeny o kriz s ukrizovanym
Kristom symbolom prekonania prvotného hriechu. Castejsie sa vyskytuje ako uroboros — do kruhu sto&eny
had, ktory si poziera svoj vlastny chvost. Je symbolom ve¢ného kolobehu a mysSlienky, Ze kazdy koniec vedie
k zaciatku. Bol znamy uz zo starého Egypta. Niekedy byva prestreleny Sipom Smrti, ¢o vyplyva z predstavy
tradovanej od ¢ias morovych epidémii, ze smrtonosné choroby sa prenasaju Sipmi. Z vtakov okrem orla sa
mozno v sepulkralnej oblasti stretnut’ aj so Zeriavom — prastarym symbolom viacerych vyznamov a kultur. Zo-
brazuje sa ako pokojny vtak, stojaci na jednej nohe a v druhej zdvihnutej zvierajuci skalu. Podla Aristotelovej
Historia animalium (IX, 10) a stredovekych bestiarov, ak by zaspaval, kameti by mu vypadol a prebudil ho.?
Je teda stelesnenim zdanlivého spanku a prebudenia. KedZe ho obdivovali pre neunavnu schopnost’ letu,
v egyptskej mytoldgii bol zasvateny Sinku, v gréckej tiez Apolénovi (bohovi Sinka), ale aj Demeter (bohyni
Zeme zabezpedujucej striedanie zZivota a spanku prirody) a Hermovi (Boziemu poslovi). Prenikol aj do kelts-
kej, irskej a severskej mytologie; v Biblii ho spomina prorok Jeremias. Podla Cinskych povier odnasal duse
mftvych do nebies, podla japonskych pinil priania. Pre sledovany kontext je dolezité, Ze patri k stahovavym
vtakom, ktoré na zimu odlietaju a na jar sa vracaju. To ho predurcilo k symbolu znovuzrodenia, u zenbudhistov
nesmrtelnosti a u krestanov zmftvychvstania. V Schillerovej balade Die Kraniche des Ibikus (Ibikove Zeriavy),
napisanej roku 1797, vystupuje ako nastroj Bozej vole.® Sova — so symbolickym vyznamom danym jej nodnym
zivotom — je bud symbolom smrti (temna) alebo ucenosti (bdenia). V Egypte (aj Indii) bola vtakom mrtvych,
svojim hukanim predpovedala smrt. V Grécku sa stala atributom bohyne mudrosti Atény. UCenost si totiz
vyiad?a/ali jej vlastnosti — bdenie po nociach, schopnost vidiet aj v tme (nevedomosti) a samotarsky spésob
Zivota'™.

K hojnejsie sa vyskytujucim floralnym motivom patri palmova ratolest — vetvicka palmy datlovej, stromu, ktory
dokaze dobre odolavat necasu, vetru i burkam a zit ve¢ne (okolo tristo rokov), preto symbolizuje nesmrtelnost.
Palmové ratolesti sa nosievali pri starovekych pohrebnych sprievodoch, kladli sa na rakvu a hrud neboZtikov.
Ugastnici pohrebu ju prindsali aj pozostalym na znak viery vo veény Zivot. Kedze palma datlova rastie

8 HALL, James: Slovnik namétd a symbolli ve vytvarném uméni. Praha: Miada fronta, 1991.
s BIEDERMANN, Hans: Lexikén symbolov, Bratislava: Obzor 1992, s. 357.
10 STUDENY, Jaroslav: KFestanské symboly. Olomouc: (bez uvedenia vydavatela), 1992, s. 281.
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na pustnych oazach, vnimala sa aj ako vitazstvo zivota nad smrtou (puste). Palmova ratolest’ chranila Enea
pri jeho ceste do podsvetia a krestania ju drzali v rukach pri vstupe do raja. Stala sa atributom rajskych anjelov.
Objavovala sa pri nahrobnych napisoch v rimskych katakombach, napr. v Sebastianovej katakombe. Od 15.
storogia na niektorych zobrazeniach vyrastaju palmy okolo sarkofagu, v ktorom lezal Kristus.

Brectan — pre chladivy ucinok listov mal navadzat k premyslaniu a kompenzovat horu€ost’ z vina, preto sa
vinul spolu s vini€om po palici boha Dionyza (mytologického predobrazu Krista). Pre stalozelené listy bol sym-
bolom vecného bytia; pre schopnost pevne sa prichytit a ovinut symbolom vernej lasky a pre schopnost Zit' aj
na odumretych stromoch alebo nezivych kamerioch symbolom nehynucej lasky, ktora dokaze zit' aj po smrti
milovanej osoby'2. Ruza — atribut bohyne lasky a krasy Afrodity. Podla mytoldgie pdvodne biely kvet, sfarbeny
do Cervena az Afroditinou krvou, ktora jej vytekala z paty dorananej tffimi, ked sa ponahlala k umierajucemu
Adonisovi. Odvtedy jej tfne mali pripominat bolest’ spésobenu stratou lasky. Pre krestanov symbolizovala jej
Cervena farba Kristovu krv. Preto sa objavuje aj na obrazoch ukrizovania. V stredoveku sa stala atributom
panien, a tym padom aj marianskym symbolom. S piatimi lupefimi bola symbolom renesanénych mudrcov
— rosenkrucianov. Podla legendy priniesol prvé ruze do Uhorska turecky basnik Cafer prezyvany Gul Baba
(T 1541), dervi$ a spolocnik sultana Sileymanna I., dobyvatela Budina. (Jeho budinska hrobka inSpirovala
v 19. storo€i autora hrobky rodiny Herko v Novej Bani.) Pribeh Gl Babu spracoval Hans Christian Andersen
(1841)," stal sa aj nametom madarskej operety podla libreta Ferenca Martosa, ktord zloZil Jené Huszka
(1905).

Umierajuca sv. Terézia z Lisieux (1 1897) slubila, ze bude posielat na zem dazd ruzi z neba ako nebesku
milost. Preto byva zobrazovana s ruzami v naru€i. Ruze si uchovavali svoje najuniverzalnejSie posolstvo —
boli znamenim lasky. Patrili k najoblubenejSim kvetom 19. storoc€ia, v ktorom sa laska (pozemska, nebeska
i zahrobna) glorifikovala. K jej popularite prispeli najma basnici. Oscar Wilde z nej urobil leitmotiv znameho
pribehu o slavikovi a ruzi (The Nightingale and the Rose, 1888), v ktorom sa slavik rozhodol stvorit ruzu na
zmrznutom kriku pre lasku Studenta, ktory chcel spinit Zelanie svojej milovanej. Musel spievat pri mesacénom
svite hrudou pritlaceny k tffiu, ktory mu prebodaval srdce a farbit svojou vlastnou krvou kvet do Cervena, az
kym neskonal.

Ruza patri aj do slobodomurarskej symboliky; zosnulému slobodomurarovi sa do hrobu kladli vzdy tri ruze
na znak svetla, lasky a zivota. Na sepulkraliach mava schematicky Sest luperiov alebo je zobrazena natu-
ralisticky. MOze byt stvarneny iba kvet, kvet so stonkou alebo cely krik; jeden kvet, kytica, veniec, girlanda.
Dolozené su (rajské) ruze bez tfnia i (prirodné) ruze s tfimi."

" STUDENY, Jaroslav: c. d. (v pozn. 12), s. 215-218. - FIOC
CHINICOLAI, Vincenzo — BISCONTI, Fabrizio — MAZZOLENI,
Danilo: The Christian Catacombs of Rome : History, Decortion,
Inscriptions. Regensburg: Schnell & Steiner, 1999.

12 BIEDERMANN, Hans: c. d. (v pozn. 9), s. 40.

3 Je to uvedené na internetovej stranke http://www.kulturgov.
tr (2009).

™ STUDENY, Jaroslav: c. d. (v pozn. 10), s. 257-258.

Obr. 12 Motiv brany smrti na hrobke v Brezne
(po 1900). (Foto V. Kapisinska)
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Motiv brany smrti (nebeskej brany), rajskej brany — naznacoval prechod z jedného miesta na druhé,
z pozemskeého Zivota na druhy svet. Podla mytologie je podsvetie umiestnené za velkou branou. U krestanov
je rozSirena predstava nebeskej brany, ktorou sa vchadza do nebeského obydlia alebo rajska brana, ktorou
sa vchadza do raja.

Zatvorena brana symbolizuje skryté tajomstvo, otvorena zjavenie tajomstva a vyzvu k vstupu. Motiv bol znamy
z egyptskych, gréckych a rimskych sepulkralii. V krestanstve sa uplatrioval najprv iba v architekture katedral
a do sepulkralnej tvorby ho zaviedol Michelangelo. Objavoval sa na honosnych barokovych nahrobkoch (napr.
na Berniniho nahrobku pre papeza Alexandra lIl.).

V tradicii stvarnovania pokracovali znami predstavitelia neoklasicizmu Schadow (nahrobok princa van der
Marka v Berline), Canova (nahrobok papeza Klementa Xlll. v Rime) a Thorvaldsen (nahrobok Eugena Beau-
harnais v Mnichove).'® Vyskumom bol motiv brany doloZeny na siedmich sepulkraliach — v Bratislave, Brezne
(Obr. 12),"® Dolnej Krupej, Hlohovci, KoSiciach, Rozfave a Zlkovciach.

Kniha — moze byt: a) symbolom ucenosti a poukazanim na dielo zosnulého (vtedy byva zatvorena); b) symbo-
lom knihy Zivota, do ktorej sa zapisovali dobré a zlé skutky, a ktora sa otvarala pred Poslednym sudom, byva
s nou zobrazeny Kristus (vtedy byva otvorena); najprv bola jedna kniha pre celé ludstvo a obsahovala mena
tych, ktori maju byt spaseni, v 19. storoCi mal kazdy svoju vlastnu osobnu knihu zivota, ktoru orodovnik zos-
nulého alebo zosnuly sam predkladal pred Poslednym sudom a jeho spasa sa stala otazkou skusky zavislej
od zapiskov v knihe, ¢im sa zo scény Posledného sudu stala metafora a z knihy Zivota roman vlastného Zivota;
c) pre krestanov predstavovala kniha suhrn zjavenej mudrosti, je atribltom viacerych apostolov a u¢enych
svatcov, je symbolom viery, konkrétne Biblie alebo modlitebnej knihy. Kniha patri aj do slobodomurarskej
symboliky."”

V Banskej Stiavnici sa zachovalo pomerne malo vytvarne naroénejsich sepulkralii 19. storogia, jednu
z vynimiek predstavuje nahrobok banskostiavnického mestanostu Viliama Ocsovszkého,® ktory dala zriadit
vo forme obelisku jeho manzelka na Panskom cintorine za Piargskou branou aj s portrétnym medailénom
od Janosa Szihotszkého, Ziaka vyznamného sochara Alojza Strobla.® V meste a jeho okoli v tom ¢ase pdso-
bili viaceri tvorcovia sepulkralii, okrem uz spominaného umeleckého kovaca Karola Fizélyho aj Kachelmanova
tovareri vo Vyhniach, dalej kamenar Jozef Nagy?® alebo kamenar Gulrich, ktorého dielfiu na Alzbetinej ulici 53
prevzal roku 1901 banskobystricky kamenar Ludovit Horn.?' Ten ju potom roku 1906 z domu Gulrichovej vdovy
prestahoval do Szaderovho domu a jej vedenim poveril sochara Jana Reznicska.?

" BIALOSTOCKI, Jan: Symbolika drzwi w sepulkralnej sztuce baroku. In: Sarmatia Artistica, Warszawa, 1968, s. 107-113. — BIALOSTOCKI, Jan: The Door of
Death : Survival of a Classical Motiv in Sepulchral Art. In: Jahrbuch der Hamburger Kunstsammlungen, Bd. 18, Hamburg 1973, s. 7-32. — HAUBOLD, Bar
bara: Die Grabdenkmaler des Wiener Zentralfriedhofs von 1874 bis 1918. Minster: Lit., 1990, s. 128-129. - STUDENY, Jaroslav: c. d. (v pozn. 10), s. 45-46. —
RULISEK, Hynek: Postavy, atributy, symboly : Slovnik kfestanskeé ikonografie. Hiboka nad Vitavou: AlSova jiho¢eska galerie, 2005, , nestr.

16 Pyramidalnu hrobku s motivom brany smrti a postavou anjela na cintorine v Brezne uvadza aj KAPISINSKA, Veronika: Sepulkralna architektdra na prelome 19. a 20.
storocia na Slovensku (s explikaciou na cintorine sv. Rozalie v KoSiciach). Diplomova praca. Bratislava: Katedra dejin umenia FFUK 2003.

v GUTGSELL, Christine: Engel- und Geniengrabskulpturen auf dem St. Marxer Friedhof in Wien. Diplomova praca. Wien 1990. - BIEDERMANN, Hans: c. d. (v pozn.
9), s. 129-130. - RULISEK, Hynek: c. d. (v pozn. 15), nestr.

'8 Viliam Ocsovszky (1828-1895) sa narodil v Banskej étia\(nici, kde bol hlavnym policajnym kapitanom a neskor mesStanostom. Zasluzil sa o postavenie miest
nej tabakovej tovame, uzkokolajnej Zeleznice z Banskej Stiavnice do Hronskej Breznice, o rozvoj mestskych kupefov vo Vyhniach a postavenie $kolok a kol
na banskostiavnickych predmestiach. Bol predsedom turistického spolku a ¢len Uhorskej geologickej spoloénosti. Za zasluhy o rozvoj Banskej Stiavnice bol vyzna-
menany rytierskym krizom Radu Franti$ka Jozefa s titulom kralovsky radca.— Slovensky biograficky slovnik 4. Martin: Matica slovenska 1990, s. 320. Jeho portrét
namaloval profesor kreslenia na banskostiavnickom gymnaziu Jan Zsitvay (Slovenské banské mizeum Banska Stiavnica, evid. &. UH 1822).

19 Selmeczbanyai hirads, 16.6.1895, ro¢. 6, . 24.

2 gekmecbanyai hiradé, 10.5.1908, roé. 18, &. 19.

2! Selmecbanyai hirads, 1901, &. 40, s. 7.

2 Selmecbanyai hiradé, 1901, €. 40, s. 7; 1906, ro¢. 16, ¢. 35, s. 6.
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