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Editorial

Pritomnost minulého. Zaregistrujete ju v prevaznej va&sine prispevkov uverejnenych v &isle, ktoré drzite v ru-
kach. Pritomnost minulého fyzicky sprostredkovana architektdrou. Budovy preZija udalosti & tvorcov, kto-
ri ich vyvolali k Zivotu. Zachovajd sa dlh3ie ako priciny, pre ktoré ich postavili, ako technoldgie, ktoré ich sta-
vitelia pouzili, ako estetika, ktora ur€ovala ich podobu. Zija si svoj skryty Zivot stavieb, ako ho analyzuje na
priklade dvanastich architektur vo svojej knihe The Secret lives of Buildings (2009) $kétsky architekt Edward
Hollies. Uvolnené z bezprostrednej GZitkovosti ¢i zaujmov svojich stvoritelov vo svojej osumelej fyzickej pri-
tomnosti uprostred nas vytvéraji ¢asto jediné spojivo s tym, ¢o bolo kedysi.

Finsky architekt a teoretik Juha Pallasma v rozhovore pri prileZitosti svojej praZskej prednasky spomi-
na, Ze az v neskorsich rokoch sa nauéil, ako je ddleZité to, ze architektira a stavby zaznamenavaji a vy-
jadruja tok Casu. Doveru v budicnost mézeme mat podla neho len v pripade, ked mame silny zmysel pre
minulost. Historické Stadie Jany Pohanicovej a Jary Lalkovej, tykajlce sa architektdry 19. storo€ia, Stadie
Pavla Paulinyho, Dusana Ferianca ml. reflektujdce obnovu pamiatok a architektonickd tvorbu v historickom
prostredi a prispevky doktorandov Réberta Erdélyiho a Petra Budaya svedtia o pevnom zakotveni témy archi-
tektonickej minulosti vo vedeckom vyskume na pdde fakulty.

Dejiny architektiry st do zna¢nej miery aj dejinami stavebnych materilov, experimentov a vynalezov.
,V tom je krésa architekttry — pokracovat vo vynaliezani,” hovorf Juha Pallasma. Text doktoranda Michala
Valiseka, tykajaci sa parametrického navrhovania architektury, reprezentuje experimentéalny tematicky pro-
tip6l vedeckého vyskumu, ktory vyuZiva nové technoldgie a reflektuje najaktualnejsie trendy v stcasnej ar-
chitektdre.

Ozivenim &isla, okrem novej vizualnej Gpravy, je zavedenie novej rubriky Studentské reflexie, ktora studen-
tom otvara moznost formou eseji publikovat vlastné Gvahy o sicasnej architektdre. Snad' sa niektori za¢nd
venovat pisaniu o architektire cielavedomejsie. Vyrastie novy slovensky Friedrich Achleitner?

doc. PhDr. Magdaléna Kvasnicova, PhD.

Ustav dejin a te6rie architektry a obnovy pamiatok
Fakulta architektdry, Slovenska technicka univerzita
Namestie slobody 19

812 45 Bratislava



Dvaja Ignatzovia —
otec a syn Feiglerovci

Diia 23. okt6bra 1830 bola stavba bratislavského
mestského 3pitala s Kostolom sv. Ladislava uz v ta-
kom pokrotilom 3tadiu, Ze cisar Ferdinand V. prisiel
neCakane na mald slavnost kladenia zékladného ka-
mefa'. O niekolko rokov neskdr sa této udalost sta-
la ndmetom aj pre umelecké dielo — v roku 1846 vy-
znamny bratislavsky maliar Sebastian Majsch (1807
—1859) namaloval portrét Ferdinanda V. (olej, 1846),
ktory mal zdobit halu mestského lazaretu.? Ciséra
zobrazil ako zakladatela komplexu budov, ktoré boli
zriadené ,K boZej sldve a ochrane trdpenim suZova-
nych obéanov”,? ked sa $tafazou obrazu stala samotna
architektdra Kostola sv. Ladislava — dielo azda najvy-
raznejsej postavy bratislavského klasicizmu lIgnatza
Feiglera st. (1791 —1847). Nebola to viak jedina poc-
ta pre ¢lena rodiny Styroch generécif stavitelov, ar-
chitektov a stavebnych podnikatelov Feiglerovcov.
Na sklonku storotia sa na pozadi obrazu Eduarda
Majscha (1841 — 1904) s nazvom Vyrocie striebornej
svadby Jozefa a Herminy Palugyayovcov (olej, 1898),
diela najmladsieho syna uz spomenutého Sebastiana
Majscha objavuje opit feiglerovska architektira mi-
moriadnych kvalit — Palugyayov palac v Bratislave.
Ako predmestskd vilu na Gpati Palisad ju pre pro-
sperujlceho obchodnika s vinom baréna Jakuba von

Palugyaya navrhol najstarsi syn Ignatza Feiglera
st. — lgnatz ml. (1820 — 1894). A hoci toto pomy-
selné ,stretnutie na platne” v podani otcov a synov
Feiglerovcov aj Majschovcov bolo pravdepodobne
dielom nahody, jednako v obidvoch pripadoch po-
pri nespornej kvalite obrazov umelcov stredoeur6p-
skeho forméatu” pozorovatela zaujme aj architekto-
nicka kvalita zobrazovanych stavieb. V nadvéznosti
na okolnosti ich vzniku & s ohladom na subjekt ob-
jednavatela sa obidve architektiry — Kostol a 3pital
sv. Ladislava i Palugyayov paldc v Bratislave stali
reprezentantmi dvoch typologickych oblastf, ktoré
azda najviac zarezonovali v mimoriadne bohatom
diele dvoch Ignatzov — otca a syna Feiglerovcoy,
ktorych okrdhle Zivotné jubilea si na prelome rokov
2010 a 2011 pripominame aj touto 3tadiou.”
Sakrélna tvorba aj obytna architektdra tak tvori-
li najdominantnejsiu zlozku ich tvorby a v tejto linii
pokracoval aj posledny ¢len dynastie Feiglerovcov —
Alexander Feigler (1856 —1932). Nepretrzité, takmer
180-ro¢né pdsobenie styroch generacii rodiny brati-
slavskych stavitelov, architektov a stavebnych podni-
katelov Feiglerovcov by viak bolo nespravodlivé zazit
len na spomenuté oblasti vzhladom na rozmanitost
fenoménov architektonickej tvorby na Gzemi mesta,
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ktoré sice v 19. storoti nebolo eurépskou metropo-
lou, no isty punc vynimo¢nosti si udrzalo pocas ce-
lého tohto obdobia. Prispela k tomu mimoriadna ge-
ografickd poloha priemyslu najmé v druhej polovici
19. storotia. Tieto, ale aj iné faktory sa postupne od-
zrkadlili v rastdcich narokoch i na architektdru, ktord
velmi citlivo reagovala na uvedené zmeny. Bratislava
tak poskytla architektom, stavitelom i stavebnym
firmam nebyvalo Sirokd Skalu objednévatelov, o
sa odrazilo v typologickej a Stylovej pestrosti ar-
chitektonického obrazu s osobitou vnimavostou aj
k modernym podnetom éry industrializicie. Tu sa
otvorilo pole p&sobnosti predovietkym pre tych,
ktori vnimali délezitost spojenia projekénej, stavi-
telskej a podnikatelskej zlozky Cinnosti architek-
ta — stavitela, ako jedného z najdéleZitejich pred-
pokladov presadenia sa v silnejlcej konkurencii na
poli stavebnictva v dlhom 19. storoti®. Priekopnikmi
v tomto smere sa stali jednoznagne dvaja Ignatzovia
— otec a syn Feiglerovdi. Cesta k Gspechom rodinné-
ho podnikania sa v3ak zacala e3te kdesi v 18. storo-
¢i, preto si mozno pripoment struénd genézu rodu
Feiglerovcov.” Franz st. (1734 — ?) — najstarsi z dy-
nastie Feiglerovcov sa narodil v kamenérskej rodi-
ne na Devine, vyudil sa murarskemu remeslu, bol

predakom u pre3porského majstra Franza Rémischa.
V rokoch 1761 — 1766 pracoval ako palier na terezi-
anskej prestavbe Bratislavského hradu. Po smrti
prvej manZelky sa 8. februédra 1784 zosob&sil s dcé-
rou mestanostu Kitla — Elisabethou a 19. aprila 1791
sa im na Schlossbergu narodil syn Ignatz Feigler
st.— Ignatzius Loyla, jeden z najvyznamnejsich ar-
chitektov Bratislavy v 19. storo¢i. Vyueny list zis-
kal 27. marca 1818 a 13. decembra 1818 ho prijali
do murérskeho cechu.® Ako 25-roény sa 9. januéra
1820 oZenil s Katarinou Keckeisovou, narodili sa im
traja synovia® — Ignatz ml. (1820 — 1894), Franz mL.
(1821-1885) a Karl (1824 — 1896). Z nich sa na ar-
chitektonickd drahu vydali iba dvaja.

lgnatz ml. ziskal vyuény list 25. oktébra 1838
v Bratislave, nasledne pravdepodobne absolvo-
val stddia architektiry v nemeckom prostredi a vo
Viedni. Diia 29. augusta 1850 sa oZenil s dcérou ob-
chodnika s bielym riadom. Neskdr byval s rodinou
v obytnom dome na Konventnej ulici, v ktorom Zl
a7z do smrti. Zomrel v Bratislave 16. novembra 1894
a je spolu s otcom a bratom Karlom pochovany na
Ondrejskom cintorine.

Franz ml. sa narodil 29. septembra 1821
v Bratislave ako druhorodeny syn lgnatza st. Jeho
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vsak nezldkalo stavebné podnikanie, ale pokrato-
val v rodinnej tradicii predkov z Devina a veno-
val sa kamenérstvu, spolu s manzelkou Karolinou
Prantnerovou vychovali tri deti — Karolinu, Paulinu
a architekta Alexandra. Franz Feigler ml. zomrel
29. septembra 1885 na nezndmom mieste.

Najmladsi syn Ignatza st. Karl, narodeny 15. jila
1824 v Bratislave, absolvent architektdry na
Akadémii v Mnichove, sa po ukonceni $tadif (1846)
vratil do Bratislavy, kde pdsobil ako projektant a sta-
vebny podnikatel.”® Zomrel roku 1896 v Bratislave.

Alexander Feigler — jediny syn Franza ml. bol naj-
mladsim ¢lenom dynastie Feiglerovcov. Narodil sa
26. februéra 1856 v Bratislave, absolvoval 3tidié ar-
chitektdry v Mnichove a v Parizi, od roku 1880 pd-
sobil ako architekt v Bratislave a stal sa spolumaji-
telom stavebnej firmy Feiglerovcoy, kde intenzivne
spolupracoval najma so strykom Ignatzom ml. Po
jeho smrti viedol stavebni firmu sém, zomrel 6. jina
1932 v Bratislave."

Ked sa teda spatne pozrieme na tvorbu
Feiglerovcov je viac ako priznacné, Ze ich architek-
tonické dielo kontinualne premostuje impozant-
ne dlha epochu — pognic doznievajicim barokom
a nastupujicim klasicizmom, konciac historizmom
a prvymi ohlasmi moderny.” Dielo obidvoch Ignatzov
v tomto spektre zaberd podstatni Cast, kde mnohé
aspekty, typické pre ich tvorbu, st charakteristické
nielen pre bratislavskd architektonickd scénu. Patria
k nim: zmena spdsobu skolenia — moderny spdsob
Stadia, predvidavé spojenie projekénej, stavitelskej
a podnikatelskej zlozky ¢innosti architekta — stavi-
tela v 19. storo¢i, typologické réznorodost a s fiou
sGvisiaca rozmanitost stylov ¢i pluralitny raz klasic-
kych a romantickych tendencif, interaktivny vztah
architekt — objednavatel ako sprostredkovatel a ak-
celerator modernych vplyvov, ale aj dokonalé vyuzi-
tie produktov industrialnej éry vratane uplatnenia
progresivnych konstrukcii, materialov a technoldgii
Ci silné deditstvo historickych slohov ako perma-
nentnd in3piracia, rezonujlca takmer v kaZdej typo-
logickej oblasti.”

V 3koleni otca a syna traditny cechovy spdsob
vyucby vystriedal novy spbsob vzdelévania na $ko-
lach technického, polytechnického a umeleckého
zamerania. Ignatz Feigler st. po uciiovskych rokoch
u bratislavského stavitela Antona Danka ziskal ar-
chitektonickG a stavebnt prax vo Viedni. Tu pé-
sobil u popredného viedenského klasicistu Josefa
Kornhdusela, profesora na tamojsej Akadémii.
Nasledne absolvoval majstrovski skasku a bol pri-
jaty aj do murarskeho cechu. Sved¢i o tom zépis
v magistratnom protokole z 13. decembra 1818, kde
o lgnatzovi st. mdzeme &itat, Ze: ... sa vyudil riad-
ne tejto profesii, predpisané roky putovania spl-
nil, a zatial viedol mravnd Zivotnd pat, aj priniesol

uspokojujice dékazy o jeho teoretickych a praktic-
kych vedomostiach a viaceré roky pracoval pri miest-
nych majstroch, preto mu budd udelené obcianske
a majsterské prava.” "

Iny vyucny list kamenarskeho a murarskeho cechu
z 25. oktébra 1838 v rodinnej pozostalosti dokladéa
fakt, Ze tradi¢nd cechovd vyucbu absolvoval aj jeho
syn lgnatz mL..” Dochované pramene v3ak opraviiujd
vyslovit tvrdenie, Ze neskér absolvoval stddia v ne-
meckom prostredi — v Mnichove alebo v Berline, res-
pektive vo Viedni. Tento fakt podporujd vzacne za-
chované skicare' s kresbami z ¢ias 3tadi, ktoré spolu
s mnozstvom dal3ich skic a nékresov slazili ako vzor-
kovnik — Musterbuch pre jeho tvorivd &innost v dal-
3om obdobi.” Tato zmes tradi¢nych a novych foriem
vyucby vytvorila dobré predpoklady na zvladnutie
naro¢nych architektonickych dloh.

Zaujimavym aspektom sa stalo spojenie projeké-
nej, stavitelskej a podnikatelskej zlozky a ¢innosti
architekta. Tento fakt citlivo vnimal uz Ignatz Feigler
st., ked rad prestiznych objednévok ziskal on a neskér
aj jeho synovia a vnuk aj vdaka tomu, Ze investovali
prostriedky do kipy stavebnych podnikov, obchodov
so stavebnym materiadlom & kamenérskych dielni."®
Uvedomujdc si potrebu komplexnosti ponuky pre in-
vestorov, Feiglerovci tak popri kvalitnom architek-
tonickom néavrhu pondkali aj realizaciu stavby. Na
jednu z ich najprestiznejSich realizacii upozoriiuje
kolorovana kresba v skicari Feiglerovcov, zachyta-
vajlica novl podobu kastiela v Rusovciach. Podpis
Ignatza Feiglera st. ako majitela stavebnej firmy a re-
alizatora stavebnych prac najdeme aj na pamatnej
listine z T1. jana 1843, podpisanej pri symbolickom
poloZeni zékladného kamenia stavby.” Ignatz Feigler
st. tak stal pri vystavbe prvého neogotického kastiela
v Uhorsku pre vaZeného stavebnika gréfa Emanuela
Zichy-Ferrarisa podla planov Franza Beera, dvorného
architekta Schwarzenbergovcov.”

Z dalsich vyznamnych realizécif rodinnej firmy uz
pod vedenim Ignatza ml. moZno spomendt vystavbu
mestského divadla v Bratislave (1884 — 1886), po-
zoruhodnd eklektickd architektdru dvojice vyznam-
nych architektov — Ferdinanda Fellnera (1847 —1916)
a Hermanna Helmera (1849 — 1919).2' Takmer para-
lelne s vystavbou skér spomenutého mestského di-
vadla firma Feiglerovcov tentoraz v zasttpeni Ignatza
ml. a Alexandra realizovala v rokoch 1885 — 1888 aj
vystavbu ranoeklektického blumentalskeho kostola
Nanebovzatia Panny Mérie. Vo vypotte dal3ich rea-
lizacii nemozno nespomeniit projekty a realizacie pr-
vych bratislavskych tovarni, ako napriklad Patrénka,
Dynamit-Nobel & mestsky pivovar Stein, ktoré sa
s menom Feiglerovcov nerozluZne spojené.??

Dalsim pozoruhodnym aspektom otca a syna
Ignatza bola flexibilita tvorby vo vztahu k Sirokej
Skale objednavatelov. Typologickd rozmanitost ich



portfélia patri si€asne k najkomplexnejsim prikla-
dom zvladnutia r6znorodosti stavebnych dloh v ar-
chitektonickej tvorbe 19. storo¢ia nielen v kontexte
Bratislavy. Ista permanentna dominantnost témy
obytnej architektdry v 19. storo¢i, ktora bola rezul-
tatom odrazu rast(cich potrieb obyvatelov rozvijaja-
ceho sa mesta, jeho formujicej sa socialnej skladby
i hospodarskej a spolocenskej prosperity nasla refle-
xiu aj v diele Feiglerovcoy, ktoré obsiahlo rézne druhy
obytnych stavieb. Tvorba otca a syna aj tu mala spo-
lo¢né charakteristiky.

V' tejto suvislosti moZno spomentt stavebny
druh, ktory na architektonickd scénu Bratislavy pri-
niesol prave Ignatz st. Obytné najomné domy na
Suchom myte, Michalskej ulici, Dunajskom nébre-
Zi & Laurinskej ulici charakterizovala Gcelna dispo-
zicia a kompozi¢ne vyvaZené klasicistické priecelia.
Spolo¢nym menovatelom ich dispozicif, charakteris-
tickych neskdr aj pre syna Ignatza ml. (napr. domy na
Laurinskej a Zochovej ulici, na Palisddach, Namesti
.. Stdra & vlastny obytny dom na Konventnej ulici)
sa stala vyvaZzena a logicka skladba obytnych priesto-
rov. V ramci typov prevladal pavlatovy dom kombino-
vany so schodiskovym, dosahujici primerany a Casto
a7 velkorysy obytny standard z typologickej aj hygie-
nickej stranky (priame presvetlenie vietkych miest-
nosti vratane kuchyf, hygienické zariadenie priamo
v bytoch a pod.). Objavili sa aj konstrukéné novin-
ky ako visuté podkovovité schodiska i velkorozpono-
vé konstrukcie stropov a striech (napr. obytny dom
Ing. Lanfranconiho na Namestf L. Stara). Kvalitu ar-
chitektdry dotvarali prietelia s rozmanitym tvaroslo-
vim, u lgnatza ml. oscilujdcim medzi klasicizujdcim
romantizmom, neorenesanciou a eklekticizmom, cit-
livo zatlenené do star3ej urbanistickej struktary.?

K Ziadanym typom obytnej architektdry zo stra-
ny stavebnikov najma ku koncu 19. storotia patri-
li v Bratislave aj vilové rezidencie a ich vystavba sa

v Bratislave sastredila na oblast Palisad a dnesnej
Stefanikovej ulice. Tu mozno spomendt vynimoéné
dielo Ignatza Feiglera ml. z obrazu Eduarda Majscha
— Palugyayov palac na dnesnej Prazskej ulici (1872),
ktory pévodne vznikol ako typ primestskej vilovej re-
zidencie.” Dal si ho postavit svetozndmy velkopod-
nikatel s vinom, barén z Palddzky a z Bodic Jakub
von Palugyay (1819 — 1886).2 Tvorca rodového aj fi-
remného sidla Palugyayovcov tu mal nelahkd dlo-
hu, ale podarilo sa mu harmonicky skibit obytng,
administrativnu, vyrobnd i skladovd funkciu v je-
den celok, ked jeho navrh vychadzal z romantickych
in3piracii talianskou vilou a jej kontextu s prirod-
nym prostredim.?® Zohladniac reprezentatné naro-
ky stavebnika, architekt tu vytvoril komplex budov
s dvojicou nadvori. Hlavné dvojpodlazné priecelie
s rizalitom ukonéenym $titom s erbom malo svojou
noblesou vyjadrit honor stavebnika. Neorenesnatné
rickd sochérska vyzdoba vypovedali o ranoeklektic-
kom dizajne tvorcu, hoci v druhej stavebnej faze sa
uZ objavuja historizujico-secesné motivy. K hlavnej
budove sa pripajali vyrobno-administrativne priesto-
ry a skladové priestory, ktoré zaberali rozsiahly sute-
rén. A kedZe J. Palugyay a jeho synovia patrili k me-
cenddom umenia a kultdry, v interiéroch viseli aj
viaceré maliarske diela rodinného priatela Eduarda
Majscha, vratane spomenutého obrazu Vyrocie strie-
bornej svadby Jozefa a Herminy Palugyayovcov.
Architektiru vily ocenila aj dobova spisba. Kladne
sa 0 nej zmiefuje i Jozsef Kényski v knihe Kleiner
Wegweiser Pressburg’s — Maly bratislavsky sprie-
vodca (1873), kde vyzdvihuje Géelne zariadené sidlo
a priestranné pivnice J. Palugyaya, stojace vtedy pred
mytnicou nedaleko Zeleznitnej stanice.

Typologickd rozmanitost, v ramci ktorej azda ne-
bola oblast, do ktorej by otec a syn Ignatz Feiglerovci
nezasiahli,”” sprevadzala aj stylovd rdznorodost,
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charakteristickd pluralitnym prelinanim klasickych
a romantickych podnetov. Okrem obytnej architek-
tary zaujimavé Stylové premeny moZno pozorovat
najma v sakralnej tvorbe oboch Ignatzov. Zatial ¢o
Ignatz st. tvoril takmer vwyhradne v duchu klasicizmu,
v tvorbe Ignatza ml. sa u? zékonite stretli roman-
tické i klasicistické tendencie v osobitom variante
Rundbogebstilu, aby in3piracia stredovekymi sloh-
mi obohatend ¢rtami eklekticizmu napokon naplno
vyznela v navrhoch kaplniek na bratislavskych cinto-
rinoch. Preto sa blizSie zastavme pri sakrélnej tvor-
be obidvoch Feiglerovcov, ktord nadobudla i dalsiu
Specifickd ¢rtu — mnohokonfesionalnu rozmanitost
— ved navrhovali pre katolicku, evanjelickd cirkev
aj pre Zidovskd naboZenski obec.

Prvou pracou I. Feiglera st. v tejto typologickej
oblasti sa stala dnes uZ neexistujtca Kaplnka Panny
Mérie Sneznej na Hlbokej ceste. Pévodnd, viackrat
opravovanu tzv. Lauermannovu kaplnku (1713) na-
hradila roku 1824 nova barokovo-klasicisticka kapln-
ka’®, neskorsie sliziaca ako prvy kostol novej fary na
Kalvarii. Jej autorom bol Ignatz Feigler st., ktory bez
naroku na honorar vyhotovil plany a viedol aj staveb-
né prace. Definitivny priklon ku klasicizmu u Ignatza
st. zaznamenavame aZ v navrhu Kostola sv. Ladislava
v Bratislave (1830 — 1831), ale i tu st v koncepcii &-
tatelné rezidua barokového citenia jeho tvorcu za-
stipené v podobe variantnych rieden{.?

Stavebn histéria parcely, na ktorej Ignatz st. na-
vrhol novy areal so socialnym, zdravotnickym i sak-
ralnym poslanim siaha hlboko do histérie a je spoje-
na s radom sv. Antona (1095), neskdr pozemky presli
do vlastnictva mesta a budovy sldzili jeho obyva-
telom. Havarijny stav objektov roku 1828 spésobil,
Ze napokon sa za pomoci verejnej finanZnej zbierky
a zasluhou spolkovych aktivit rozhodlo o novostav-
be mestského 3pitila s vydatnou finan¢nou pod-
porou ostrihomského primasa kardinila Alexandra
Rudnaya aj samotného cisara Ferdinanda V. — tak,
ako to zobrazuje vyjav na obraze S. Majscha. Taziskom
kompozicie arealu sa stal Kostol sv. Ladislava, pre

ktory architekt zvolil centrélnu schému s kvadratic-
kym uzaverom svatyne so Stvoricou radidlne umiest-
nenych kaplniek. Na uli¢nej fasade uplatnil jed-
novezové prieelie s portikom a trojuholnikovym
tympandnom. Po jeho stranach sa v uzavretom Stvor-
kridlovom bloku rozvijala dispozicia 3pitala i atulku
pre chudobnych v troch podlaziach.®

Zaujimavé informacie o vystavbe kostola prinie-
sol vyskum v pozostalosti a zapiskoch Gizely Weyde.
Dozvedame sa z nich, Ze kostol najskér nemal vezu
— dokumentuje to aj litografia s nazvom ,Mestsky
chudobinec v krédlovskom, korunovaénom meste
Pressburg™', ked 18. novembra 1830 dokoncili klen-
bu lode kostola a 1. decembra i strop sakristie. O vy-
stavbe veZe sa rozhodlo a7 v decembri 1830.3? Roku
1831 bola celé budova 3pitéla a kostola dostavana,
kostol posvitili 7. a 8. septembra 1831. Archivne pra-
mene tieZ odhalili pévodny koncept vyzdoby interié-
ru kostola, ktory bol biely, farebné mozaikové okné
st vysledkom stavebnych Gprav roku 1891 a na ne-
skorsej vymalbe sa podielal Franz Sztorno.

Dalsie interiérové Gpravy kostola a arealu $pita-
la st uZ dielom vnuka Ignatza st. — Alexandra, podla
jeho plénov dostavali ¢ast Spitéla na tretom nadvo-
ri (1893).* Kontinuita tohto pozoruhodného archi-
tektonického diela v rodinnej linii tak dosiahla zau-
jimavé naplnenie. Vdaka architektonickym kvalitam,
ale aj neobycajne citlivému urbanistickému v¢lene-
niu do pdvodnej mestskej zastavby mozno Kostol
sv. Ladislava a mestsky 3pital s chudobincom pova-
Zovat za jedno z najvyznamnejsich diel klasicizmu na
nasom Gzem.

S menom lgnatza Feiglera st. je spojena este jed-
na sakralna stavba. Je fiou klasicisticka Gprava po-
vodne gotickej Kaplnky sv. Katariny v Bratislave na
Michalskej ulici, datované do Styridsiatych rokov
19. storotia. Vtedy sa prikrotilo k prestavbe gotic-
kej fasady, narusenej pri obliehani Napoleonovymi
vojskami a delostreleckom ostrelovani mesta roku
18009. Ignatz st. tu vytvoril neskoroklasicisticky kon-
cept bezvezového prietelia. Charakterizovali ho ty-
pické ¢rty feiglerovského rukopisu — strohost a pris-
na symetria, vstupny portikus s prvkami vysokého
radu v podobe pilastrov &i trojuholnikovy tympandn
nad vstupom — v3etko ¢rty typické pre predchadzaji-
ce sakralne diela I. Feiglera st.

Dria 12. februdra 1847 Ignatz Feigler st. umiera
na tyfus, jeho najstarsi syn Ignatz Feigler mL, ktory
u? dlh3ie tvoril a podnikal po jeho boku, preberd ro-
dinny stavebny podnik, a tak ako jeho otec vytvdra
viaceré vynimocné diela v oblasti sakrdlnych stavieb
v podobe Gprav starsich sakrdlnych objektov, ndvrhov
synagdg, ale aj rozldckovych kaplniek ¢i funerdlnych
objektov na cintorinoch.

Uz pri letmom Llistovani v skicaroch Ignatza
Feiglera ml. z rodinnej pozostalosti z ¢as jeho



stadii v nemeckom prostredi zaznamendme rozma-
bach buddceho architekta. Okrem iného vypoveda-
ji o oblube v nemeckych krajinach preferovaného
Rundbogenstilu, ktory bol produktom jeho mni-
chovského 3kolenia, no nechyba ani klasicizmus,
cie — romantickd neogotika, romanika aj orientaliz-
mus. V zaujimavej syntéze nasli ohlas na sakralnych
dielach, ktoré Ignatz ml. realizoval v periéde rokov
1860 - 1868.

Na potiatku stéla Gprava fasad kostola a dispozi-
cie kl3tornej budovy barokového komplexu kapuci-
nov v Bratislave (1860 — 1861), realizovana za vydat-
ného finanZného prispenia ciséra Frantiska Jozefa.
Renovacné prace sa uskutoénili podla planov Ignatza
Feiglera ml..>> Od potiatku je na nich badatelné au-
torova inklinacia k principom Rundbogenstilu, zmy-
sel pre harmonickd kompoziciu prieelia aj cit pre
urbanisticky kontext.* Podobné kvality a znaky sa
takmer paralelne objavujd aj na dalgich sakralnych
stavbach Ignatza Feiglera ml., sistredenych tentoraz
na bratislavskych cintorinoch — Ondrejskom cintori-
ne a evanjelickom Cintorine pri Kozej brane.

Kostol Povysenia Svitého kriza (1861 —1862) po-
stavili pri zapadnom mire Ondrejského cintorina
podla projektu lgnatza ml. ako Gstredn( cintorinsku
kaplnku.*” Jej poziciu spolu s marnicou — pravdepo-
dobne takisto dielom I. Feiglera ml. zo 3estdesia-
tych rokov 19. storotia — zachytava mapovy podklad
z roku 1894.8 DispoziZny typ kaplnky vychadza z kon-
veninej schémy siefiového priestoru s polygonalnym

presbytériom, ktorej zodpoveda jednoduché hmoto-
vé skladba s veZou v zdpadnom prieceli. Podobne ako
na fasédde kapucinskeho kostola aj tu voli osvedte-
né prvky inspirované Rundbogenstilom — predsade-
ny portal s centrdlne umiestnenou rozetou, dvojicu
pilierov flankujicu néroZia, plytké pilastre ¢leniace
botné faséady, vysoké okna s polkruhovym zaklenkom
a vyrazny zuborez &i obli¢kovy vlys v podstresi.®

Zaujimavy exkurz do tvorivého procesu Ignatza ml.
predstavujl aj viaceré skice eSte z ¢ias stadii, zhro-
mazdené v architektovom skicari ¢. 4. Opakovane sa
tu objavujd jednolodové objekty kaplniek® s variant-
nymi Stddiami kresieb prieceli, ktoré prezradzajd in-
klindciu k spomenutému stylu tvorby, ved obluba
Rundbogenstilu sa u neho prejavila nielen v oblasti
sakralnej tvorby. V tomto duchu navrhol a realizoval
viaceré stavby. MoZno spomendt nerealizovany navrh
mestskych kasarni — tzv. Transport Haus a dstredne
pre vojenskd dopravu (1852), navrh a realizaciu by-
valej Krajinskej nemocnice (1858 — 1864), Csdkyho
skolu na Palackého ulici (1870) aj Skolu pre pérod-
né asistentky, neskor Pérodnicku kliniku na Zochovej
ulici v Bratislave (1882).

Tému cintorinskej kaplnky Ignatz ml. mal moz-
nost riesit aj druhykrat, ked o par rokov neskér navr-
huje rozlGgkovd kaplnku pre evanjelicky Cintorin pri
Kozej brane (1868). Bratislavski evanjelici ziskali na
Glely pochovéavania prvy pozemok na mieste byvalé-
ho Michalského cintorina pri Michalskej brane. Prvy
pohreb na tzv. starom evanjelickom cintorine usku-
to¢nili 28. septembra 1682 a ¢lenov vyznamnych
evanjelickych rodin tu pochovévali az do roku 1783.

n
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,Nowy" evanjelicky cintorin zalo7ili na pozemkoch,
ktoré evanjelicka cirkev a. v. zakdpila roku 1783 pri
Kozej brane. Bola to vyhodné poloha na vtedy este
nezastavanom tzemi Palisdd, nedaleko prvého evan-
jelického cintorina, umoZiiujica dal3i rozvoj arealu
aj v 19. storo&i."" Ten je badatelny na viacerych ma-
povych podkladoch, i na mape z roku 1894, kde st
zakreslené uZ aj dalSie cintorinske stavby I. Feiglera
ml. — objekt marnice s rozlickovou obradnou sie-
fiou*” aj rodinnd hrobka baréna Jana Jeszenéka
(1800 —1849).3

Vratme sa viak k architektire rozlGckovej kaplnky
na Cintorine pri Kozej brane.* Ignatz ml. opat siahol
po tradi¢nej schéme siefiového jednolodia s plytkou
apsidou v jednoduchom hmotovom rieseni bez veze
v prieteli. V porovnani s kaplnkou na Ondrejskom
cintorine tu jednoznacnejsie dominovala architekto-
nicka forma nad umeleckym vyrazom, ked bezvezo-
vy koncept nadvazuje na tradiciu vystavby evanjelic-
kych chramov. Tvaroslovie fasad a ich kompozicia ma
tiez blizko k charakteristikam, typickym pre architek-
tdru synagdg, €o v suvislosti s Ignatzom ml. nepre-
kvapuje, kedZe takmer paralelne navrhuje sakralnu
stavbu aj pre ortodoxnd Zidovskd néboZenskd obec
v Bratislave.”® Popri tejto linii v3ak autor neopista
ani romantizujdce prvky Rundbogenstilu a objavujd
sa aj dobovo aktualne ranoeklektické motivy.

Zo spomenutého spektra in3piracii charakteristic-
kych pre sakralnu tvorbu lgnatza Feiglera ml. sa vy-
myka dnes uZ neexistujica synagdga ortodoxnych na
Zamockej ulici v Bratislave (1864). V zaujimavej syn-
téze sa v jej navrhu stretli orientalizmus a pouZitie
progresivnych liatinovych konstrukcii ako produkt
autorovej vnimavosti k dobovym 3tylovo-typologic-
kym vizbém a podnetom modernizécie.*® Vdaka bra-
virne vyriesenej dispozicii, ktora reagovala na kom-
plikovand situaciu na stavebnej parcele, & s ohladom
na zaujimavy hmotovo-priestorovy a urbanisticky

kontext moZno tato realizéciu zaradit k najkvalitnej-
$im architektdram svojho druhu aj v 3irSom eurdp-
skom spektre.

ESte jedna oblast sa dotkla tvorby oboch Ignatzov
— bola to sféra dopravnych stavieb, patriaca do Gpl-
ne novej typologickej skupiny, ktora bola produktom
priemyselnej revoldcie a industrialnej éry 19. storo-
Cia. Tu sa obidvaja — otec a syn — museli vyrovnat
s otazkou dilemy 3tylu pri navrhu Zelezni¢nych stanic
pre konskd aj pre parnd trakciu, a sGZasne sa tu stre-
tli s novym typom investora.

,Bahnhof der Te - wung Prefburg Tyrnauer
EiRenbahn.” - tento text si moZeme preéitat na ak-
vareli v skicari Feiglerovcov.” Autorom kresby je
pravdepodobne lgnatz ml,, kde projekt a realizacia
stanitnej budovy prvej konskej Zeleznice v Uhorsku
v rokoch 1839 — 1840 patri do portfélia jeho otca
lgnatza st..8 Ten siahol po konvenénom rie3eni di-
lemy $tylu — na roztvorenom ,V* padoryse navrhol
budovu v duchu romantizujdceho klasicizmu, ktory
sklonku tvorby.

Zalomeny pddorys stanice umoZnil symetrické
usporiadanie priestorov, ktoré sa z vndtornej strany
napajali na kolajisko a nastupistia. Princip symet-
rie Ignatz st. uplatnil aj na fasadach jednopodlaznej
stanice, ked na os symetrie navrhol dstredny riza-
lit s hlavnym vstupom s plytkym trojuholnikovym
fronténom, nad ktorym umiestnil vysokd hranolo-
vita veZu, ukongend pravouhlym uskocenim. Rizality
ukonZovali aj obidve kridla hmoty budovy. Vnitorné
nadvorie s G¢elovymi objektmi stajni, remizy, skla-
dov a dielni lemovali arkady nastupist. V koncepte
celej budovy a rozvrhu jej hmét je Citatelna snaha
po GCelnom rieseni, ¢o sa prejavuje aj v strohom,
takmer bezozdobnom riesenf fasad. Vyraz fasady na-
priek uvedenej snahe nemoZzno oznadit za inovativny,
symetrickd hmotova skladba, ¢lenend len strednym
rizalitom a dvojicou boZnych rizalitov az napadne
pripomina kompozi¢né riesenie fasdd 3lachtickych
vidieckych sidiel klasicizmu, ktorymi sa Ignatz st. evi-
dentne in3piroval.

O tri desatrotia neskér podobni stavebni dlohu
riedil aj syn Ignatza st. Zarchivnych pramefiov vyplyva,
Zevjani1871ziada lgnatz Feigler ml. —v tom Case jed-
noznatne najproduktivnejsi a investormi najvyhlada-
vanejsi architekt a stavebny podnikatel v Bratislave,
mestskd radu o povolenie na vystavbu stani¢nej bu-
dovy pre parnG Zeleznicu. Jej potrebu vyvolali zvy-
Sené naroky na prepravu tovaru a osdb v sedemde-
siatych rokoch 19. storo¢ia.*” Prvi Ziadost Ignatza
Feiglera ml. o udelenie stavebného povolenia vo veci
vystavby novej Zeleznitnej stanice v Bratislave za-
znamenava magistratny protokol v jani 1871 a druhd
vauguste 1871. Vyplyva z nej, Ze prace Gspesne napre-
dujl a predstavitelia mesta z tohto dévodu Ziadosti
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kladne vyhovujd a dokonca odputstaja stavebnikovi
povinnost zaplatit niektoré poplatky, tykajdce sa vy-
stavby stanice. Zo zapisov je tiez zrejmé, Ze architekt
pri realizacii stanice spolupracoval s mestskymi Zele-
ziarfiami a si¢asne mal na starosti koordinaZné prace
medzi dodavatelskymi firmami.®

A hoci sa pbvodné plény stanice nezachovali —
prestavali ju roku 1904 podla planov bratislavské-
ho stavitela Josefa Ehrenfeld-Erdélyiho, dobové
pohladnice st dokladom toho, Ze Ignatz ml. okrem
GCelnej dispozicie a optiméalneho hmotovo-priesto-
rového riesenia bravirne zvladol aj otazku vhodnej
volby stylu pre tento typologicky druh.> Vychadzal
pritom z dobovo aktualnych trendov, in3pirovanych
neorenesanciou a eklekticizmom v spojeni s prog-
resfvnymi konstrukciami a stavebnymi materialmi.
Stanicu tvorili pévodne tri vzadjomne prepojené dvoj-
podlazné objekty s prehladnou dispoziciou. V stred-
nom objekte s trojicou hlavnych vstupov sa naché-
dzali priestory pre cestujicich, v bo¢nych situoval
zazemie (kancelarie, sklady, posta, Gschovne batozin
a pod.). Liatinové konstrukcie pouzil v ich pravdivom
tektonickom vyraze na stlpy a zabradlia krytych na-
stupist. Spolu s tvaroslovnymi prvkami neorenesan-
cie a neoklasicizmu na fasadach to mbzeme povazo-
vat za jeden z prvych prejavov eklektickych tendencii
nielen v tvorbe Ignatza Feiglera mL.

Utilitarna strohost a do istej miery aj reprezen-
tativnost & pouZitie novych stavebnych materiélov,
ktoré otvérali cestu pre typizéciu a racionalizciu na
poli dopravnych stavieb v dalSom obdobi. Stali sa
atribatmi, ktoré vypovedali nielen o kvalite samot-
nej architektdry, ale davali obraz aj o jej tvorcovi,
ktorému sa podarilo néjst jednozna¢nost vyrazu ,di-
zajnu zeleznice”.

Navrh a realizéciu bratislavskej stanice pre parnd
trakciu pod vedenim I. Feiglera ml. tak zaroveit mé-
Zeme povaZzovat za zaujimavd sondu do postavenia

architekta v druhej polovici 19. storotia. Opét sa
ukazalo, Ze s ohladom na prosperitu rodinnej firmy
bolo nevyhnutné spajat a investorom-stavebnikom
paralelne ponukat dve ddlezité zlozky ¢innosti archi-
tekta — projekénd a stavebno-podnikatelskd. Tento
zmysel pre komplexnost v pristupe k podnikaniu na
poli stavebnictva lgnatz ml. zdedil po otcovi. Zd4 sa,
Ze to bola najcennejsia deviza, na zéklade ktorej ne-
skor ziskaval najprestiznejSie stkromné a mestské
objednavky od solventnych investorov najma z pro-
stredia finanZnikov, velkopodnikatelov a priemysel-
nych magnatov. Ale to je uZ ind — moderna kapito-
la, ked' do rodinného podniku s Ignatzom ml. vstapil
najmladsi z Feiglerovcov, synovec Alexander a vnuk
lgnatza Feiglera st.

Prispevok bol spracovany v rdmci grantového vy-
skumného projektu VEGA 1/0741//08 Historizmus —
permanentny fenomén a Stipendia Rady Fondu vy-
tvarnych umenf na tému Feiglerovci.

doc. Ing. arch. Jana Pohaniéova, PhD.

Ustav dejin a tedrie architektdry a obnovy pamiatok
Fakulta architektdry, Slovenska technicka univerzita
Namestie slobody 19

812 45 Bratislava

TKameni s mincami uloZili do zékladov budicej zadnej steny
svityne kostola. Pozri material v Archive mesta Bratislavy (AMB),
Pozostalosti. Fond Gizely Weyde, kr. €. 2, vypisky G. Weyde —
Analy Presporka 1825 — 1830, respektive: Kronika rodiny Mergl,
zapodata v roku 1771.

2 Obraz sa nachédza v zbierkach Galérie mesta Bratislavy,
inv. &.: O1175.

3Tieto slova (DEI GLORIAE ET CALAMITOSI CIVIS PRAESIDIO
MUNICIPES URBIS. P. P. MDCCCXXX.) mozno &itat nad rimsou
vstupu do kostola. Poukazujd na spojenie dvoch tradiZnych
stavebnych programov — kostola a 3pitéla, respektive chudobinca
v jednom komplexe.

“Majschovci patrili k vyznamnym osobnostiam presporskej
umeleckej scény v 19. storodi. Sebastian Majsch bol zakladatelom
maliarskej tradicie rodiny, venoval sa Zanrovym vyjavom

i portrétovaniu, v obdobi 30. a 50. rokov 19. storotia pracoval
pre Bratislavsky strelecky spolok. Jeho traja synovia Imrich
(1831-1877), Andrej (1833 —1899) a Eduard (1841—1904)
pokracovali v otcovych 3lapajach. Najmladsi z nich Eduard —
absolvent viedenskej Akadémie vytvarnych umenf — bol z nich
najtispe3nejsi. Bol nielen uznavanym maliarom (vystavoval

v Bratislave, vo Viedni, v Prahe i v Lipsku), ale aj zberatelom

a organizatorom kultdrno-spolocenského Zivota Bratislavy.
Dékazom tychto aktivit je aj to, Ze stal pri zaloZeni Bratislavského
umeleckého spolku (Kunstverein) a bol jeho podpredsedom. Jeho
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diela tvoria podstatni sicast zbierok Galérie mesta Bratislavy.
K Majschovcom pozri Abelovsky, J. — Bajcurova, K.: Vytvarna
moderna Slovenska, Bratislava 1997, respektive Francova,

Z. — Grajciarova, Z.: Bratislavska maliarska rodina Majschovcov.
Katalég vystavy. GMB, Bratislava 2001.

5220. vyrotie narodenia lgnatza Feiglera st. (19. aprila 1791 -
12. februara 1847) a 190. vyrotie narodenia jeho najstarsieho
syna lgnatza ml. (20. novembra 1820 — 6. novembra 1894).

6 Devatnastemu storociu dal privlastok ,dlouhé stoleti”
Pavel Zatloukal, vynikajaci znalec architektury tohto
obdobia v Cechach. Pozri Zatloukal, P.: Pibghy z dlouhého
stoleti. Architektura let 1750 — 1918 na Moravé a ve Slezsku.
Olomouc 2003, s. 13.

7 Priméarnym zdrojom poznatkov o rodine Feiglerovcov

je pozostalost v Archive mesta Bratislavy (AMB), Fond
pozostalosti — Feiglerovci 60 — 61, Skatula 1, respektive AMB,
Fond pozostalosti — Ludovit Kemény, 3katula 1, €. 12 — rodina
Feigler, spis € 1743. Strugné Zivotopisné tdaje o jednotlivych
¢lenoch rodiny autorka v dalSom texte spracovala na zaklade
predchadzajiceho stadia archivnych dokumentov — najma
Keményho pozndmok a materialov z pozostalosti Feiglerovcov.
Dopliujacim prameiiom bolo $tadium niektorych star3ich

prac Andreja Szényiho, Gizely Weyde a Eleny Lukacovej,

ktoré sa zaoberali posobenim Feiglerovcov na bratislavskej
architektonickej scéne. Napriklad Szonyi, A.: Tak rastla
Bratislava. Bratislava 1967 &i Sz6nyi, A.: Rodina Feiglerovcov —
bratislavskych stavitelov. Vlastivedny Zasopis, XIIl, 1964, ¢. 1,

s. 22 =31, respektive Lukatova, E.: Vyvin architektdry na
Slovensku v rokoch 1848 —1890. ARSVI. - VII., 1972 — 1974,

s. 97— 143, alebo Lukacova, E.: Prinos rodiny Feiglerovcov

k stavebnému vyvoju Bratislavy. In: Sympé6zium o Feiglerovcoch.
Spolok priatelov staroslavneho Devina. Bratislava, 30. marca
1998. Z novsich prac mozno spomentt diplomovd pracu Zuzany
Labudovej: Feiglerovci a Bratislava 19. storotia, Bratislava 1998,
respektive Labudovd, Z.: Ignac Feigler st. — bratislavsky architekt
prvej polovice 19. storotia. Ulohy architekta a architektury

v 19. storodi. Architektdra & urbanizmus 27, 2003, €. 1- 2, s. 67
—76. Pozri aj prace autorky — Pohani¢ova, J.: Tvorba Feiglerovcov
v ére rozvoja priemyslu a dopravy. In: Stopy priemyselného
dedi¢stva na Slovensku, Konferencia 24. — 25. 5. 2006, (ed.
Kralova, E.), vyslo v roku 2010 s. 98 — 109; Pohanicova, J.:
Niektoré aspekty modernosti v tvorbe Feiglerovcov alebo...
Moderna architekttra svojej doby. Architektidra & urbanizmus
42,2008, ¢.1-2, s. 21— 142. Najnovsie je tvorba Feiglerovcov
komplexne zosumarizované v ramci monografie Lukacova, E. —
Pohanitova, J.: Rozmanité 19. storodie. Architektdra na Slovensku
od Hefeleho po Jurkovica. Bratislava, Perfekt 2008, respektive
v tladi sa nachadza Zbornik prispevkov z vedeckej konferencie
Feiglerovci a architekttra Bratislavy (ed. Pohanitova J. -
Miklog, P.), Bratislava 2010.

8 Podla zapisu v bratislavskom magistratnom protokole
z13. decembra 1818.

9 Po smrti prvej manZelky sa lgnatz st. oZenil s Elisabethou
Klinglerovou, ktora vychovala jeho synov.

10 Bol tiez znalcom v stidnom odbore a aktivnym ¢lenom
dobrovolnych spolkov a organizacii (napr. Bratislavsky
okréslovaci spolok).

10 jeho vyznamnom postaveni na bratislavskej architektonickej
scéne svedt aj fakt, Ze bol podpredsedom Obchodnej

a priemyselnej komory a cenzorom Nérodnej banky, ale

i miestopredsedom kuratéria Ceskoslovenskej 3tatnej obchodnej
akadémie v Bratislave.

12/ zmysle tézy priekopnika na poli historiografie architektary
19. storotia na Slovensku Dr. Eduarda Torana, podla ktorej:
,histériu a si€asnost spaja velmi zavazny most — stavebna
epocha 19. storotia...", pozri Toran, E.: K otazke architektry od
polovice 19. storotia do roku 1918. Pamiatky a mazea VII, 1958,
¢.1,5.20-21.

13 Poznévanie osobnostného pozadia vzniku architektonickych

diel ¢asto vypoveda aj o subjektivnej inklinacii tvorcov v otazke
dilemy 3tylu, a tym aj o Sirsich kultdrnych vazbach a vplyvoch,
&i priblizuje formovanie dobového nézoru v oblasti kultdry
byvania i dosahu technickych aspektov a procesu modernizacie
na architektonickd tvorbu vbec. A to je aj pripad dynastie
Feiglerovcov.

™ Archiv mesta Bratislavy (AMB). Fond pozostalosti, Kemény
— Bratislavské rodiny, Skatula €. 1, 1895 — 1935, Rodina Feigler
(10). Ako majstrovskd pracu na prijatie do murarskeho cechu
v Bratislave predlozil Ignatz Feigler st. projekt palaca (1818).
Jeho navrh je publikovany v knihe Kuhn, I. a kol.: Klasicisticka
architektira na Slovensku. Bratislava, Tvar 1955, s. 84.

15 AMB. Cechové fondy — kamenarske a murarske cechy, skatule
34, 35 Ce 8/11-230.

16 Podrobny rozbor kresieb vo Feiglerovych skicaroch priniesla uz
spominana diplomova praca Zuzany Labudovej.

17\/ spdsobe architektonického skolenia Feiglerovcov sa

tak odrazali aktualne trendy eurépskeho spdsobu vyucby
architektury, v ktorom pokracovali aj dal3i ¢lenovia rodiny. Karl
Feigler Studoval na Stavebnej akadémii v Mnichove a Alexander
na polytechnike v Parizi. Karl ziskal diplom na Koeniglich
Bayerische Akademie der Bildenden Ktinste 9. decembra 1846,
pozri AMB, Cechové fondy — kamenarske a murarske cechy,
skatule 34, 35 Ce 8/11-230, 36 Ce, 1-4/1-2, respektive tidaje

o Alexandrovych 3tadiach udava Kol: Slovensky biograficky
slovnik (od roku 833 do roku 1990). Il. zvizok E — J. Martin,
Matica slovenska 1987, s. 63.

18 Stavebnd firmu po otcovej smrti vlastnil Ignatz ml. a vlastnd
firmu mal od roku 1876 aj jeho brat Karl Feigler. Od roku 1855
Feiglerovci boli zaroveii majitelmi tehelne, ked na tento fakt
poukazuje dafiovy doklad, tykajici sa tejto nehnutelnosti, pozri
AMB, fond pozostalosti — rodina Feigler 60 — 61, 3katula 1,
darovy doklad z 21. septembra 1855. K firme Karla Feiglera pozri
Labudové, Z.: Feiglerovci a Bratislava 19. storotia. Diplomova
préca. Bratislava 1998, s. 106, ktor uvéadza ako pramen §tétny
oblastny archiv v Bratislave, Firemny register, zlozka Carl
Feigler, sign. A Il 491, listina zo 4. 10. 1949, kde sa uvadza, Ze: ,vo
firemnom registri na strane 46 zv. A Il je od roku 1876 zapisana
firma Carl Feigler so sidlom v Bratislave...". Stavebn( firmu so
sidlom v Bratislave na byvalom Sennom nédmesti ¢. 9. vlastnil aj
Alexander Feigler. Tamze, s. 12, (daj sa opiera o listinu, tykajicu
sa dedi¢ského naroku po Alexandrovi Feiglerovi.

1 |istina sa nachddza v Magyar Orszagos Levéltar v Budapesti:
T.17, (gr. Zichy csal. Lvt. Tervei), folio 35 — 38. Pozri Komarik,
D.: A romantikus kastélyépitészet kezdetei Magyarorszagon.
In: Epités—Epitészettudomény, VII, 1975, €. 3 — 4. 5. 438.

20K neogotickej prestavbe kastiela v Rusovciach pozri
Pohani¢ova, J.: Architekti a ich mecenasi. Architektdra

& urbanizmus 39, 2005, €. 1- 2, s. 45 — 64, respektive
Pohanicova, J.: Romantické prestavby $lachtickych sidiel —
Rusovce, Velké Uherce a Bojnice. Pamiatky a mazed, 2005, ¢. 2,
s.46 - 53.

2 Firma Feiglerovcov, zastGpené Ignatzom ml. a jeho

synovcom Alexandrom opét raz realizovala vystavbu jedného

z najddlezitejsich stavebnych podnikov v meste. Fotografie
oboch Feiglerovcov — stryka a jeho synovca v ovalnom réme sd
umiestnené hned na ¢estnom mieste vedla dvojice projektantov.
Foto: Mdizeum mesta Bratislavy (MMB), prir. €. 38/94.

22 Na sklonku 19. storotia sa popri strykovi lgnatzovi ml.za&ina
presadzovat aj vnuk lgnatza st. — Alexander. Mozno uviest jeho
projekt dostavby mestského $pitala (1893) a tie7 stavebné prace
firmy Feigler na re3taurovani Kostola sv. Ladislava (1891). AMB,
Pozostalost Gizely Weyde, kr. €. 2, vypisky G. Weyde — Kronika
rodiny Mergl.

23 Obytné ndjomné domy navrhoval a realizoval neskar aj
Alexander Feigler (napr. obytny dom s kaviarfiou Stefénka, domy
na Palisddach, Stefanikovej ulici, Grésslingovej ulici).

24K architektdre tejto vily pozri Pohani¢ova, J.: Palugyayov



palac. In: Dulla, M. — Pohanicova, J. — Morav¢ikova, H.: Slavne
vily Slovenska. Foibos 2010, s. 88 — 91, respektive Sevéikova, Z. —
Obuchova, V.: Palugyayov palac v Bratislave. Pamiatky a mizea,
2003, ¢ 1,s.24-29.

25S podnikanim v oblasti gastronémie J. Palugyay zacal uz roku
1844 kdpou hostinca Zelezna studnitka v Mlynskej doline, s jeho
menom sa od roku 1849 spéja aj slavna re3taurécia a hotel Zeleny
strom v Bratislave. Od roku 1857 dodaval vina na eurépske
panovnicke dvory a po roku 1864 aj do zamoria. Roku 1872

ziskal Cestny titul Rakdsky cisarsky a Uhorsky kralovsky dvorny
dodavatel. Tamze.

26 Tento jav bol charakteristicky aj pre ostatné eurépske mesté
(Viedefi i Budapest).

27 Okrem spomenutych typov stavieb popri sakralnej architektare
to bola oblast zdravotnickych, 3kolskych stavieb, ale i vojenskych
objektov (kasarne — tzv. Transporthaus 1858), ba dokonca

i inZinierskych stavieb. Vo Fonde Gizely Weyde (AMB) sa
nachédza poznamka k vystavbe Ponténového mosta cez Dunaj

v roku 1829. Uvédza sa tu vykres Mostného hostinca a strazneho
domca pri moste, signovany lgnatzom Feiglerom st.

28 Bola posvatend 15. septembra 1824.

29K architektdre kostola a 3pitéla pozri Lukacova, E. —
Pohanicova, J.: C. d., s. 28 — 29, respektive Labudova, Z.: lgnac
Feigler st. — bratislavsky architekt prvej polovice 19. storotia.
Ulohy architekta a architektdry v 19. storoi. Architektdra

& urbanizmus 37,2003,¢.1-2,s. 71-76.

30 Ako sa dozvedame zo zachovanych plénov a skic architekt
uvazoval aj o diagonalnom umiestnenf lode kostola do osi
skoseného narozia, aby sa nakoniec rozhodol pre menej
dynamickd koncepciu.

31 AMB, Pozostalost Gizely Weyde, kr. ¢. 2.

32 Syedtia o tom samostatné plany lgnatza Feiglera st., uchované
v Archive mesta Bratislavy, kde vezu, stupfiovito sa zuzujdcu do
hranola so zvukovymi oknami korunuje na vykrese jednoduchy
kriz.

33Plan prestavby mestského $pitala sa nachédza vo fonde
Zbierka map a planov AMB pod signattrou & 1536.

34K stavebnym fazam na kaplnke pozri Havlik, M. — Sabado3ovsa,
E.: Kaplnka sv. Katariny v Bratislave a jej pamiatkové hodnoty.
In: Monumentorum tutela — Ochrana Pamiatok. Ro¢. 17, 2006,
5.89-96.

35 Objekty kostola a klé3tora sa po roku 1847 aj napriek viacerym
opravam nachadzali v havarijnom stave. Pozri Botek, A.: Kostol
a klastor kapucinov v Bratislave. In: Zbornik mestského muzea.
Bratislava. XVII, 2005, s. 65 —94.

36 Hmotu priecelia kostola do Kapucinskej ulice architekt vyvazil
v priamej uli¢nej ¢iare malymi hmotami vratnice po bokoch

a cely komplex spolu s budovami tzv. Bazaru vytvorili vzacnu
jednotu. Na fasade kostola so stitom s dominantne umiestnenou
nikou so sochou sv. Stefana od Antona Brandla pouzil zaujimavé
motivy Rundbogenstilu, vychadzajiceho z oblikovych foriem
romanskeho slohu.

37 Dne3ny Ondrejsky cintorin, predstavujici najtypickej3i
stibor funerélnej architektdry 19. storotia v Bratislave, vznikol
okolo roku 1784 za zahradou palaca gréfa Johanna Goberta

z Aspremontu. Na mape z roku 1894 st uz zakreslené obe
Feiglerove stavby — kaplnka a mérnica, postavené po rozsirent
cintorina.

38 Podrobne pozri Obuchova, V.: Ondrejsky cintorin. Bratislava:
Albert Marentin — Vlydavatelstvo PT, 2004., respektive

Horvath, J.: Vznik a vyvin cintorinov v Bratislave do roku 1918.
In: Bratislava. Spisy Mestského muzea v Bratislave. Ro¢enka.
Bratislava: Osveta, zv. VI, 1970, s. 245 — 266. Samotny objekt
zachytavaj aj skorsie mapové podklady (1873), z ktorych je uz
zrejmy priamodiary systém cesticiek a aleji, ktory delil cintorin
na jednotlivé velkostne nepravidelné okrsky. Predstavu o rozlohe
cintorina na zatiatku 20. storotia si mézeme urobit na zaklade

Gdajov historika T. Ortvaya z roku 1904, ked mal Ondrejsky
cintorin rozlohu a7 11 532 3tvorcovych siah. Podla Obuchova, V.
C.d.,s. 14.

39 Plany kaplnky z roku 1861, signované I. Feiglerom ml. spomina
v poznamkach aj Gizela Weyde pod oznagenim Andreas Friedhof-
Capelle. Pozri Fond Gizely Weyde, kr. €. 2. Plany sa v3ak vo fonde
AMB nenachadzaja.

40 Napriklad Skicar €. 4, list. €. 2 — Walfahrtskirche, respektive
kresba na liste €. 43, & dalSie neidentifikované kresby na
neotislovanych stranach skicara ¢. 4. Dalsf okruh inspiracif pre
cintorinske kaplnky predstavovali tiez romantizujice stavby

z uhorského okruhu, ktoré vznikali v Sestdesiatych rokoch

19. storotia pod vplyvom stredovekych slohov.

“1Bliz3ie k histérii cintorina pozri Obuchova, V. — Hol&ik,

S.: Cintorin pri Kozej bréne. Bratislava: Albert Marengin —
Vlydavatelstvo PT, 2006, s. 5 — 36, respektive Pohanicova, J.:
Cintorin a mesto: Pribeh bratislavskych cintorfnov. Zivotné
prostredie. Ro. 43, 2009, €. 5, s. 281 - 282.

42\/ siZasnosti je budova mérnice uZ zbdran, ustapila novsej
zastavbe na Palisédach. Architektonické zameranie objektu

z roku 1980 sa nachadza v Mestskom dstave ochrany pamiatok
v Bratislave pod sign. ¢. 1326.

43 Barén Jan Jeszenak — nitriansky Zupan a vlddny komisar
Nitrianskej stolice, angazoval sa v ev. a. v. cirkvi. ZG€astnil sa
madarizéacie cirkevného Zivota a po revoldcii bol odstdeny

a popraveny. Pozostatky baréna, ktorého popravili po revoldcii
1848 v Pesti, boli davno po jeho smrti roku 1867 exhumované
a prevezené do bratislavskej rodinnej hrobky, ktora je
najmonumentalnejSou sepulkralnou architektdrou na ev.
cintorine. Podla Kol.: Slovensky biograficky slovnik. Zv. E - J,
1. diel, Matica Slovenské, Martin 1986, respektive sign. 1479 —
Mauzéleum rodiny Jeszenak. Mestsky dstav ochrany pamiatok
v Bratislave.

44\ pozostalosti Gizely Weyde v AMB, kr. ¢. 1 sa nachadzaja
poznamky k planom spomenutej kaplnky. Opisuje sa tu vykres
o rozmere 42 x 60 cm, zhotoveny iernym tudom na papieri,
oznaceny ako Friedhof - Capelle s datovanim: jan 1868,
signovany podpisom Ignatz Feigler. Plan sa vo fondoch AMB
nenachadza.

45 Dnes uZ neexistujlica synagéga na Zamockej ulici v Bratislave
(1864). Blizsie pozri Lukatova, E. — Pohani¢ova, J.: Rozmanité

19. storotie. Architektdra na Slovensku od Hefeleho po Jurkovica.
Bratislava, Perfekt 2008, s. 95 — 96.

46 Otézkou 3tylovych vizieb vo vztahu k architektdre synagég

v eurépskom kontexte sa autorka podrobne zaoberala v 3tadii,
ktora bola vysledkom grantovej vyskumnej Glohy, pozri
Pohaniova, J. — LukaZova, E.: Navraty k stredovekej a orientélnej
in3piracii v architektdre synagdg na dzemi JZ Slovenska.
Architektira & urbanizmus 38, 2004, ¢. 3 -4, s. 175-198.

47 AMB, Fond pozostalosti, rodina Feigler 60 — 61, 3katula

1 skicare, oznacené ako Velky skicar 4. pr. €. 1629. Kresba nie

je signovana ani datovana. K histérii vystavby prvej konskej
zeleznice v Uhorsku pozri Herucova, M.: Prva konska Zeleznica

v Uhorsku z Bratislavy do Trnavy 1840 —1872. JM PRESS 1993,
respektive LukaZova, E.: Architektdra prvych Zelezni¢nych stavieb
na Slovensku. Pamiatky a st¢asnost 21,1990, ¢.5-6,s.16 - 19.

48 Objednévatelom tejto priekopnickej stavby bola skupina
finanénikov, velkoobchodnikov a velkostatkarov na ¢ele

s bar6nom Rotchildom, ked medzi akcionarmi Bratislavsko-
trnavskej Zeleznice nechybali také men4 ako barén
Walterskirchen, bratislavsky miestodrzitel a poslanec uhorského
snemu Joseph Nester ¢ barén Georg Sina. Jej prevadzka do
Svéatého Jura sa zatala 27. septembra 1840. Neskor trasa viedla
od korunovaéného pahorku v Bratislave k budove stanice na
Kriznej ulici a dalej cez Svaty Jur, Pezinok a Modru do Trnavy.

49 \/tedy, za finan¢nej podpory akciovych spolo€nosti,
financovanych velkymi bankami so zahrani¢nym kapitalom
dostavali hlavné Zeleznitné trate na nasom Gzemi v smere vychod

— zapad a sever —juh ( Kosicko-bohuminska trat, trate Bratislava
— Zilina a Vratky — Zvolen).
50 AMB, Magistratne knihy z roku 1871, €. protokolu 2597,

s. 146, respektive 3461, s. 199, podla Labudova, Z.: C. d., s. 89,
respektive 111.

51Pavodny vzhlad bratislavskej hlavnej stanice od Ignatza
Feiglera ml. zachytavaji dobové pohladnice zo zbierok Mdzea
mesta Bratislavy — sign.: P-05050, P-05067.
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Reklama a vyraz obchodnej funkcie
v historickych mestskych Strukttrach

Determinanty regulacie a novej tvorby

,Est modus in rebus, sunt certi denique fines quos

. . . . "
ultra citraque nequit cinsistere rectum

16

1

Ked sa v roku 1989 otvorili $tatne hranice, ob¢ania
hlavného mesta Bratislavy nemo stéli v rakdskych
prihrani¢nych obciach pred vysvietenymi vykladmi
obchodov. Ziariva komercia a usmiate tvére spotre-
bitelov na reklamnych paneloch boli pristubom Llep-
Sej budtcnosti. Sivé a unifikované vyklady, komické
reklamy nabédajice na vacsiu konzumaciu zeleniny
alebo napisy denne jedno vajce na elektrickach boli
realitou, ktord trhova ekonomika rychlo vymietla
z ulic slovenskych miest. Komeréna reklama vpadla
do nasej krajiny vo svojej terajsej forme a hned'si aj
vyskdsala vietky vystrelky. Krajina, v ktorej Styridsat
rokov neexistoval volny trh, na tieto zmeny nebola
pripravena legislativne, ekonomicky a ani spolocen-
sky. Reklama zadtotila na nase zmysly predovietkym
z medialnych kanalov — novin, rozhlasu, televizie, ale
aj z vykladnych skrif a reklamnych patacov & bilbo-
ardov v uliciach mesta. Tdzba uspiet na trhu v sil-
nej konkurencii spdsobila, Ze tvorcovia rekldam ¢asto
siahli aj po takych formach reklamy, ktoré boli vo vy-
spelejsich trhovych ekonomikach uz davno zakézané
pre neetickost a ich tvorba a umiestiiovanie v histo-
rickych mestskych priestoroch sa regulovali.

Reklama je neodmyslitelnou stastou mestské-
ho interiéru, ktory sa priamym kontaktom s navstev-
nikmi mesta stava najsledovanejSou a najviac pre-
zentovanou strankou historického jadra. Je to prave
reklama a obchodny parter, ktory spolu s ostatnymi
prvkami mestského interiéru dotvéraji celkového
genia loci mesta.

Napriek nespornym kladom revitalizécie spust-
nutych historickych jadier, komer¢ny tlak priniesol
so sebou aj negativa, a to predovsetkym vo vztahu
k ochrane kultirnych pamiatok. Zachovanie auten-
ticity a obnova pamiatkového fondu je primarnym
poslanim pamiatkovej starostlivosti, ktora viak dnes

stoji pred problémom, ako dosiahnut, aby sa potreb-
na komercia uplatnila v obraze mesta s mierou a res-
pektom voci celospolocensky akceptovanym kultdr-
nohistorickym hodnotam prostredia.

Aké formy reklamy sd pripustné v chranenych
mestskych Gzemiach? Aky charakter reguldcie no-
vych prvkov zvolit v roznych a medzi sebou tazko
porovnatelnych historickych mestach? A je vobec
spravne v slobodnej trhovej ekonomike vonkajsiu re-
klamu regulovat?

Reklama je jav, ktory zasahuje do mnohych sfér
Zivota, preto bolo potrebné zamerat sa na uplatne-
nie prvkov reklamy a stvarnenie obchodnej funkcie
v historickych mestskych Struktdrach s dérazom na
moznosti regulécie ich tvorby, sledovat a skiimat vy-
voj vyrazovych prostriedkov reklamy od ich potiatku
aZ po sGcasnost. Doraz sa pritom kladol na ich pdso-
benie na prijemcu, formu, obsah a umiestnenie v ur-
bannom prostredi. Pre skutotné poznanie dlohy, kto-
rd reklama zohrala a zohrdva v obraze mesta, bolo
potrebné vyhodnotit aj vzdjomny vztah reklamnych
prvkov a historickych objektov, respektive historic-
kych mestskych priestorov. Tento vztah bolo potreb-
né skimat nielen zo stavebno-technického hladiska,
ale aj z hladiska kultdrno-spoloenského, demogra-
fického a sociologického. KedZe sme sa zamerali na
mozZnosti regulacie novej tvorby, bolo nevyhnutné
analyzovat stav a uplatnenie predmetnej legislativy,
metodiky pamiatkovej starostlivosti a dalSich deter-
minantov v procese tvorby novych reklamnych prv-
kov v chrénenych mestskych struktdrach.

Praca sa taZiskovo ststreduje na obdobie po roku
1989, ked v CSSR? doslo k rozhodujticej zmene poli-
ticko-spolo¢enkych pomeroy, a tym aj k Gprave plat-
nej legislativy a transformécii vlastnickych vztahov.
Prechod od centralne riadeného hospodarstva 3tatu



k trhovej ekonomike bol katalyzatorom rasttcej kon-
kurencie podnikatelskych subjektov a ich zviditelfio-
vania sa formou reklamy.

MoZnosti regulacie reklamnych prvkov a obchod-
ného vyrazu urbanistického parteru st Gzko spaté
s platnou legislativou, preto sa vyskum obmedzil
na Gzemie Slovenskej republiky. Cielovo sa zameral
na mestské Gzemia chranené pamiatkovym zakonom
SR,? ktorymi st mestské pamiatkové rezervécie, pa-
miatkové z6ny a ochranné pasma. Praca sa zaobera
aj situaciou v susednej Ceskej republike a to z dévo-
du vzajomnej historickej previazanosti obidvoch 3ta-
tov, ako aj rovnakej Startovacej pozicie v roku 1993."
Dalsie zahrani¢né priklady slaili na porovnanie a vy-
hodnotenie postupov uplatiiovanych pri tvorbe re-
klamnych prvkov.

Ako sa da charakterizovat stcasny stav problema-
tiky? Koncom 3estdesiatych rokov 20. storoéia roz-
hodla vladna moc o asanécii bratislavského podhra-
dia. Jednorazovym aktom prisla bratislavska mestska
pamiatkova rezervacia o tretinu svojho stavebného
fondu.> Novodobé histéria Slovenska s velkolepymi
plénmi socialistickych budovatelov nebola k histo-
rickym mestam zhovievava.

Dne3né doba sa zasa nesie v znameni komer¢né-
ho Gspechu a Gtodi na atraktivne chranené mestské
priestory pre finanény zisk. Zémer vystavby pathviez-
di¢kového hotela na ruindch dominikdnskeho klas-
tora v Banskej Stiavnici® alebo asanancia objektu
Zilinskej fary a zékladov dlho hladaného Zilinského
hradu sa vystizné priklady, s ktorymi pamiatkova
starostlivost na Slovensku zapasi pri ochrane his-
torickych mestskych Struktdr. Reklama je zdanlivo
malou stdastou vndtornych mestskych priestorov,
ale pri svojej vizualnej exponovanosti a frekventova-
nom pouZiti mdZze pri vnimani kultdrnohistorickych

hodndt prostredia pdsobit ako vizualna bariéra. Vo
vynimoZnych pripadoch tak, ako je to zndme z minu-
losti, mdZe ohrozit aj hmotni podstatu a autenticitu
historickych objektov.”

Vstup agresivnej reklamy do historického prostre-
dia neunikol ani takym priekopnikom pamiatko-
vej starostlivosti na Slovensku, akymi boli Vaclav
Mencl alebo Jan Hofman. Prave Dr. Jan Hofman,
veddci Vladneho komisariatu na ochranu pamiatok
na Slovensku v dvadsiatych rokoch 20. storo¢ia, do-
kumentuje na vybranych prikladoch z historického
jadra Bratislavy nevhodné riesenie reklamnych prv-
kov.® Neexistujdci pamiatkovy zdkon ani ina legis-
lativna ochrana neumoznila G¢innd ochranu celych
mestskych Struktdr, nieto eSte regulaciu reklamnych
prvkov.

Zasadnd zmena nastala v pétdesiatych rokoch
20. storotia, ked vznikol Pamiatkovy dstav®, boli vy-
hlésené prvé mestské pamiatkové rezervécie® a ked
bol v roku 1958 prijaty prvy pamiatkovy zakon'.
Zvy3ena legislativna ochrana vybranych historickych
miest avznik odbornych pracovisk umoznilidokumen-
tovat a aktfvne obnovovat pamiatkovy fond, vyvijat
vyskumnd €innost, a pravdaZe, aj metodicky dohlia-
dat na realizované obnovy a nov( tvorbu. Jednotlivé
pracoviské dostali poverenie vypracovat zasady pa-
miatkovej obnovy pre v3etky mestské pamiatkové re-
zervacie a pamiatkové zény. Takto vypracované ma-
terialy slazili ako metodické priru¢ky pri schvalovani
jednotlivych stavebnych zésahoy, ale aj ako podkla-
dy na spracovanie Gzemnoplanovacej dokumentacie
pre centralne mestské zony. Problematika reklamy
sa vo vagsine tychto materialov spominala len velmi
okrajovo, lebo sa zaoberali predovsetkym celoplos-
nou Gzemnou ochranou a aj preto, Ze otazka stvarne-
nia reklamy nebola v socialistickej spolo¢nosti taka
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naliehava ako v prostredi volného trhu.” Napriek
tomu pracovnici pamiatkovych organizécif z vlast-
nej iniciativy vypracovali niekolko materialov k tej-
to problematike. Za v3etky moZno spomendt na-
priklad prace Mestského Gstavu ochrany pamiatok
v Bratislave.”

V&giu pozornost si stvarnenie reklamy v historic-
kych priestoroch mesta vyndtilo vdaka zmenam po
roku 1989. Téma reklamy sa dostala do agendy pa-
miatkovych Gstavov a stala sa jednou z tém pracov-
nych stretnuti a seminarov." Potrebu prehlbit zasady
pamiatkovej obnovy MPR moZno dokumentovat na
priklade pracoviska Pamiatkového Gstavu v Banskej
Stiavnici, ktoré koncom devatdesiatych rokov spra-
covalo podrobné materiély prehlbujice zasady obno-
vy pamiatkovej rezervacie z roku 1995.%

V roku 2002 vstapil do platnosti dlho o¢akavany
pamiatkovy zékon, ktory zasadne zmenil postavenie
pamiatkového Gstavu a povysenim na pamiatkovy
drad mu dal vyraznejsie pravomoci v schvalovacich
procesoch v pamiatkovo chranenych Gzemiach. Vdaka
legislative sa otvara mozZnost uZsieho prepojenia pa-
miatkovych zaujmov a zdujmov mestskej samospravy.
Dobrym prikladom takejto spolupréce méZe byt kon-
ceptny material o povolovani reklamnych zariadeni
vypracovany v roku 2009 mestskym zastupitelstvom
a krajskym pamiatkovym Gradom v Trnave, ktory mé
slazit ako podklad na uréenie regulativov a ich na-
sledné zapracovanie do Gzemného planu.”® Ucelena
publikicia alebo materiél o reklame v historickom
prostred, Zial, na Slovensku zatial neexistuje.

Tvorba novych reklamnych zariadeni v chranenych
Gzemiach miest sa nereguluje dostato¢ne. Svedtia
o tom mnohé intervencie a priestupkové konania
krajskych pamiatkovych Gradov, pamiatkovej inspek-
cie Ministerstva kulttry SR” ¢ negativne hodnotenia
sGtasného stavu na odbornych seminaroch a konfe-
renciach. Lacné a zjednodudené riesenia reklamnych
prvkov bez remeselnickej zru¢nosti a estetického ci-
tenia, hromadenie vizualneho balastu a bariér pesie-
ho pohybu v podobe nevhodnych a zle umiestnenych
reklamnych zariadeni vnimajd v3etci névstevnici na-
Sich historickych miest.

Reklama predstavuje exponovani sicast nasej
kultdry, a tak svojou podstatou zasahuje do réznych
vednych odborov, najmé do ekonémie. Z velkého
mnoZstva prac a publikacii o manaZmente a mar-
ketingovej komunikacii mozno spomendt Tellisa
Gerarda a jeho knihu Reklama a podpora prode-
je®®, pracu o dejindch modernej reklamy Stephane
Pincasa a Marca Loiseaua®, 3tadiu o etike reklamy
Vladimira Silera®, ale aj pracu Jitky Vysekalovej
a Razeny Komérkovej o psychologii reklamy?, ktora
vy3la uZ v tretom vydand.

Pod pojmom regulécia reklamy sa dnes chépe pre-
dovsetkym regulacia jej obsahu, aby nebola klamliva,

porovnavacia a aby nepodporovala spoloensky prob-
lematické spravanie a prejavy. Zahffia aj obmedzova-
nie & zékaz reklamy na niektoré vyrobky, napriklad
alkohol alebo cigarety, aby sa vylG&il mozny vplyv
na konkrétnu cielovi skupinu. Tvorcovia reklamy
idd ¢asto aZ na hranu platnych zékonov. Zname sd
Sokujlce kampane firmy Benetton, u nas, napriklad,
zarezonovala kampafi organizacie Pravo na Zivot ale-
bo predvolebné bilboardy Slovenskej narodnej stra-
ny s prislusnikom rémskej mensiny a kontroverznym
textom. Z hladiska pamiatkovej starostlivosti nie je
obsahovy aspekt aZ taky vyznamny. Ta sa zameriava
predovietkym na formu a umiestiiovanie reklamy
v historickom prostredi mesta. Napriek tomu aj obsa-
hova zlozka reklamy je pre vnimanie atmosféry ulice
¢i ndmestia dolezita. Stvisi s hodnotou jedine¢nosti
a originality miesta. Globalna a vizualne stéle rovna-
ko vyzerajlca reklama na produkt alebo sluzbu, opa-
kujlca sa v kazdom meste, mdZe tieto hodnoty po-
tlacat. Alebo existuje v Eurépe také historické mesto,
pre ktoré je reklama na népoj Coca-Cola typicka?

Legislativne postupy, ktoré sa mézu uplatnit pri
jej regulécii a schvalovani, by sa dali opisat takto:
Rozhodujicim organom pri schvalovani reklamnych
informacnych a propaga¢nych zariadeni je stavebny
Grad, ktory vykonava svoju &innost na zaklade sta-
vebného zakona a prislusnych predpisov. Pokial ide
o stavbu alebo zariadenie v chrénenom UGzemi, do-
tknutym organom je pamiatkovy drad, ktory vydéva
zavdzné stanovisko. Pamiatkovy rad sa vyjadruje na
zaklade stanovenej metodiky, ktora by mala byt spra-
covana v zavaznom materiali — zasady ochrany pa-
miatkového Gzemia. Tento material slzi ako podklad
nielen pre stanovisko ku konkrétnemu stavebnému
rozhodnutiu, ale aj ako podklad pre Gzemnoplano-
vaciu dokumentaciu a vieobecne zavizné nariadenia
mestskej samospravy. V idealnom pripade stavebny
Grad rozhoduje na zaklade stanoviska pamiatkového
Gradu, regulativov, vyplyvajlcich z Gzemného pla-
nu z6ny a na zaklade nariadenia mesta o regulacii
a umiestiiovani reklamnych informacnych a propa-
gacnych zariadent.

V praxi sa zriedkakedy stretneme s idealnym sta-
vom, ked st k dispozicii vietky spominané materialy,
a aj v pripade, Ze to tak je, nemusia byt spracované
do takych podrobnosti, ktoré by zachytili problema-
tiku reklamnych zariadeni. Pri analyze metodickych
a legislativnych nastrojov regulacie reklamy sme
sa zameriavali aj otézky vecerného obrazu mesta.
MoZno konstatovat, Ze slovenska legislativa sa za-
obera osvetlenim len z hladiska svetlotechnickych
noriem, ktoré nemézu zahffat estetickid kvalitu. Ani
poziadavky na material zasady ochrany pamiatkové-
ho Gzemia v sebe nezahfiajd informacie k svetelnej
reklame, ktorou by bola komercia potenciélne ram-
covo limitovana vzhladom ku kultdrnohistorickej



kvalite prostredia.”? Jediny legislativny priestor na
reguléciu veferného osvetlenia sa tak otvara vo vie-
obecne zavaznych nariadeniach mesta, ktoré mozu
prepojit zaujmy mesta a pamiatkovej starostlivosti.
notlivé mestské ¢asti maja v tomto ohlade vyznam-
né pravomoci. SU spravcami vacsiny verejnych ko-
munikacii a inych verejnych priestorov v meste. Si
obstaravatelmi Gzemnoplanovacej dokumentacie,
mozu prijimat mestské nariadenia, uzatvéarat zmluv-
né vztahy,” a takymto spdsobom v sd€innosti s pa-
miatkovym Gradom urovat obraz vnatornych mest-
skych priestorov. Z prendjmu ploch na umiestnenie
reklamy alebo reklamného zariadenia profitujd nie-
len stkromni vlastnici, ale najma mesto a to by ne-
malo byt odkazané na prijmy z ¢innosti, ktoré sd prefi
kontraproduktivne. Realita v uliciach va¢Siny nasich
miest viak ukazuje, Ze nasi voleni komunalni zastup-
covia st najslab3im ¢lankom v celom procese regu-
lacie reklamy.

Virtudlny priestor internetu, televizneho a roz-
hlasového vysielania sa meni zo sekundy na sekundu
a nie je tak jasne vymedzeny ako ustalené priesto-
ry historického mesta. Reklamné agentiry p6sobia-
ce v oblasti vonkajsej reklamy musia byt preto velmi
vynachadzavé, ak chcd upitat névstevnikov mesta.
Okrem 3tandardnych spdsobov komerénej reklamy,
sme svedkami aj nezvycajnych reklamnych kampani,
ktoré svojou formou zasahuji do oblasti moderné-
ho umenia. Ide najmd o tzv. akéné umenie, v ktorom
sa kladie d6raz na Zivé predvadzanie deja za moz-
nej Glasti divaka.”* Pouzitie reklamy ako ndmetu
pre umelecké dielo a naopak, nie je ani v slovenskej
hist6rii ni¢im zvlastnym. Napriklad, umelecké zdru-
Zenie Docasné spolotnost intenzivneho preZivania,
ktord inicioval Jan Budaj, umiestnila v roku 1978 na
Centrélnom trhovisku v Bratislave ironizujdci trans-
parent s napisom Leteckd doprava je najlacnejsia.
O rok neskér prisli do ulic s dalSou ironizujlcou ak-
ciou, ktoré sa volala TyZden fiktivnej kultdry. V ramci
tejto akcie porozvesiavali po uliciach mesta plagaty
a putace na neexistujce kultdrne podujatia. Dobrym
prikladom je aj kampaii boja proti rakovine, ktord
zorganizovala ista reklamna agentdra v Aucklande.
Zablokovali ulicu naftknutym balénom v podobe
rakovinového nadoru a napisom: Cim dlhsie cakate,
jednorazové reklamné a propagacné akcie istG ume-
leckd hodnotu, nenaruujd mestsky priestor a vnasa-
ja dofi potrebny Zivot a rozmanitost.

Ako hovori ludovd mddrost — jedna lastovicka
leto nerobi, tak ani jedno nevhodné reklamné za-
riadenie eSte nemusi pokazit cely urbanisticky par-
ter. Problém nastava vtedy, ked sa nesprévne riese-
nia opakujd. Ich rastdci pocet je tak priamodmerny
znehodnocovaniu chréaneného Gzemia. Pri definovani

nevhodnych rieeni reklamnych, informa¢nych a pro-

pagacnych (RIP) zariadeni sa mézeme opriet o majet-

kovopréavne ¢lenenie urbanistického interiéru a roz-

delit ich do troch skupin podla umiestnenia:

* vo verejnom priestore ulice alebo ndmestia, ktoré
spravuje mesto;

e vo vnutroblokoch, ktoré sG  poloverejnym
priestorom;

* na fasade objektov, ktoré vymedzuji urbanisticky
interiér a vacsinou st v stkromnom vlastnictve.

Nevhodné rieSenie RIP zariadeni - verejny
priestor ulic a namesti

Struktdra kazdého historického mesta na Slovensku
sa sklada z urbanistickych blokov zéstavby s typic-
kou parcelaciou jednotlivych objektov ststredenych
pozd( verejnych priestorov, ktorymi st najma ulice
a ndmestia. Pdvodné funkcie verejnych priestorov —
dopravné koridory, remeselnicke ulicky, reprezentac-
né a trhové namestia atd., dnes vystriedali funkcie
spojené s relaxom a kultdrou. Centrom spoloten-
skych aktivit ostali namestia, ale vdaka vyldceniu
dopravy z centra mesta a vytvaraniu pesich zén, 7i-
vot sa premiestnil aj do ulic a vnitroblokov. Svedtia
o tom napriklad nespoletné vonkajsie terasy kaviarni
a reStaurécii v priestore ulice. Zial, naroky prevadz-
kovatelov na ich vzhlad a funkéné vybavenie — vy-
zdvihnutie nad terén, osadenie zdbradlia, stre3na
kon3trukcia, osvetlenie, umiestnenie chladnitiek
a podobne, st zvy&ajne v rozpore s koncepciou ve-
rejnych priestorov. Vytvaraji dopravnd a vizualnu

:Ir.
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bariéru pre navstevnikov centra. Hoci sa kazdé mesto

na Slovensku snazi umiestnenie sezénnych teras re-

gulovat® a ich potet obmedzovat, sezénne terasy su
pre kaZzdé mestské zastupitelstvo v zésade vyhodné.?

Okrem samotného architektonického stvarnenia let-

nej terasy byva rusivym prvkom najma vyrazna fa-

rebna reklama na r6zne svetové znacky a vyrobcov.

Uplatiiuje sa na platennych strechach, markizach

a zabradliach. Sezéna letnych teras zvycajne trva

od aprila a7 do oktébra, a tak argument reverzibil-

nosti a Casovo obmedzenej prevadzky v ramci roka
neobstoji.

Nosi¢om reklamy sa mdze stat aj vela inych prv-
kov v priestore ulice alebo ndmestia, ktoré majd ind
priméarnu funkciu. Reklama sa méZe objavit na prv-
koch mestského mobiliaru — lavickéch, smetnych ko-
Soch, stlpikoch a stlpoch verejného osvetlenia, kto-
ré sa tiez nositelmi architektonickych hodnét a ich
zneuZitie na komeréné Gcely je nevhodné a zvycaj-
ne aj neestetické. Je tieZ potrebné rozlisovat, ¢i ide
o reklamu povolend, alebo nepovolend. Nepovolend
reklama sa najcastejSie prejavuje vylepovanim roz-
licnych plagatov, nalepiek a pozvanok na kultdrne
podujatia.

Zariadenia vo verejnom priestore, ktoré slizia vy-
hradne na reklamné, informacné a propagacné Gcely
by sme mohli rozdelit na:

e samostatne stojace — zariadenie, ktoré mé sa-
mostatni konstrukciu a je pevne spojené so ze-
mou, pripadne si vyZzaduje Gpravu podkladu pred
osadenim;

* volne stojace — zariadenie, ktoré nie je Ziadnym
spdsobom pevne spojené so zemou a je volne pre-
miestnite(né.

Reklamné zariadenia v priestore nie sd typickym
prvkom historického mestského interiéru, a preto
ani nie st velmi vhodné na osédzanie a umiestiiova-
nie v zachovanom jadre mesta. Napriek tomuto fak-
tu sa stretdvame s poCetnymi realizéciami priesto-
rovych samostatne stojacich plagétovacich pléch.

MoZu to byt rézne viacrozmerné prvky — reklamné
stlpy, hranoly alebo plosné — tabule. Najcastejsimi
zariadeniami sG tzv. city light vitriny, ktoré v slo-
venskych mestach instalujd sikromné firmy. Z ko-
merného hladiska ide o obojstranne vyhodnid zmlu-
vu, na zéklade ktorej reklamné agentdry bez naroku
na Ghradu realizujd a spravuja zastavky MHD, tele-
fonne badky a samostatné svetelné vitriny, pricom
majl pravo umiestfovat na nich reklamu. Z architek-
tonického hladiska ide o typizované prvky, ktoré sa
nehodia do kaZdého priestoru, navy3e, vo vecernych
hodinach st vyrazne podsvietené, a tak nemusia za-
padndt do koncepcie iluminécie verejného priestoru.

Dalsim zariadenim, ktoré sa mdze objavit v urba-
nistickom partery s samostatne stojace bilboardy?’.
Rusivé st najma svojou velkostou, ktora koliduje
s mierkou prostredia. Odstranenie a zékaz vystavby
takychto stavieb v chranenych Gzemiach sa Gspesne
presadil nielen v pamiatkovych metodikach, ale aj vo
vieobecne zavdznych nariadeniach miest. Ich realiza-
cia v mestskych rezervaciach a pamiatkovych zénach
je skor vynimkou. S problémom bilboardov, bigboar-
dov a megaboardov zatial netspesne bojuji nechra-
nené Uzemia.

Samostatni kapitolu predstavujd mobilné volne
stojace zariadenia, ktoré st zvycajne riesené vo forme
,A" stojana. Prevadzkovatelia ich vyuZivajd na updta-
nie pozornosti chodcov. Ich najéastejsim problémom
byva amatérske a lacné vyhotovenie, ale najma velké
koncentracia pred vchodmi do pasazi a vnatroblokov.
St rozmiestiiované chaoticky a nekoncepcne a vytva-
raji nebezpetnu prekazku pre osoby s obmedzenou
schopnostou pohybu a orientécie. V praxi sa mézeme
stretnat aj s reklamou, ktora zatial nepodlieha re-
gulécii, ako je to napriklad v Cechach. Ide o reklamu
umiestnentd na réznych dopravnych prostriedkoch,
reklamné a propagactné letéky rozdavané v priesto-
roch centra alebo ,7ivd" reklamu umiestnend na za-
mestnancoch reklamnej agentury.

Nevhodné rieSenie RIP zariadeni — poloverej-
ny priestor vnitrobloku

PretaZenie pesich zén a prilahlych priestorov parteru
aktivitami upriamuje pozornost investorov aj na ko-
mercné vyuzitie vnatrobloku. Prejazd a dvor slazili
v minulosti prevazne na hospodarske Gcely ako sik-
romné priestory majitela. Vnatrobloky historickych
stborov s zvacsa vysledkom mnohych prestavieb
a rekonstrukcif a aj preto ich objektové skladba a vy-
tvarné rieSenie fasad zvyZajne neoplyva takym mnoz-
stvom pamiatkovych hodnét ako uli¢né kridla pévod-
nych mestianskych domov. Napriek tomu rozsirenie
pesej zény o pasaZe, vytvaranie charakteristickych
zakuti a urbanistickych skratiek v historickom jadre,
je velmi vitané.



Vlyraznym problémom adaptacie vnutrobloku
na komertné Gely je vysokd koncentracia preva-
dzok, ktoré sa potrebuji zviditelnit aj vo verejnom
priestore. Dochadza k nadmernému zhlukovaniu fi-
remnych oznacenf a patacov pri vstupoch do vnat-
robloku, ktorymi st zvat3a slohové portaly prejaz-
dov. Vaznou chybou byva aj neakceptovanie mierky
prostredia, pricom prave spravna mierka reklamného
prvku v stiesnenych priestoroch vnatrobloku je mi-
moriadne déleZita. Velkym lakadlom pre investorov
je prestresenie dvorovych priestorov a vytvorenie no-
vého celorotne vyuzivaného priestoru. Statické rie-
Senie krycich kon3trukcif je vac3inou zavislé od exis-
tujlcich objektov, ktoré si vyZaduja vézne stavebné
zasahy a premena exteriéru na interiér neprospieva
stavebno-fyzikalnym vlastnostiam obvodovych stien
pbvodnych objektov.

Nevhodné riesenie RIP zariadeni na fasade
objektov
Pri posudzovani kvality reklamnych zariadeni na fa-
sade objektu je potrebné brat do Gvahy architekto-
nicky vyraz fasady a jej pésobenie v urbanizovanom
priestore. Ak je objekt architektonicky hodnotny, nie
je doleZité, ¢i je pamiatkovo chraneny. Je stcastou
chréneného Gzemia, tvori s nim neodlutitelnd sd-
¢ast, ¢im umociiuje jeho hodnotu a spolu s ostatny-
mi pamiatkovo chranenymi objektmi vytvéra jeden
celok?®. Problematické zasahy komercie na uli¢nych
fasddach rozdelujeme do dvoch skupin. Jednou
z nich st nevhodné Gpravy fasady a dispozicie objek-
tu v parteri, ktoré stvisia s adaptaciou na obchod-
né Gcely a druhd skupinu tvoria reklamné zariadenia
umiestnené na fasade.

Adaptacia parteru budovy na komertné Gcely sa
prejavuje predovsetkym:
* Upravou parteru fasady vykladmi;
* Gpravami dvernych a okennych otvorov a novymi

vyplitami historickych portélov.

Baranie velkych otvorov v parteri budov a osé-
dzanie vykladov od konca 19. storotia bolo vyraznym
zasahom do fasady objektu. Stcasna metodika pa-
miatkovej starostlivosti akceptuje dobové prestav-
by, av3ak vytvaranie novych vykladnych skrifi za cenu
destrukcie pévodnej fasady je vylacené. RieSenia vy-
kladov z druhej polovice 20. storotia nie st zvac3a
architektonicky a ani technicky hodnotné. Preto sa
v st¢asnosti pri rekonstrukciach parteru uprednost-
fiuje obnova posledného slohovo-hodnotného vyrazu
fasady kopiou alebo naznakovou rekonstrukciou po-
vodnych drevenych vykladcov. Druhou moZnostou je
navrh nového stvarnenia si¢asnymi vyrazovymi pro-
striedkami architektdry. Pri képiach a historizujdcich
névrhoch naréZame zvycajne na nekvalitné umelec-
koremeselné vyhotovenie a nedostatoény déraz na

rieSenie detailov. Pri novych vykladoch kolise kvalita
architektonického navrhu v zévislosti od schopnosti
architekta a poZiadaviek investora. Véznym zésahom
do fasady objektu je aj Gprava dvernych a okennych
vyplni. Tyka sa to predovietkym tych objektov, kto-
rych parter nepresiel vyraznymi stavebnymi Gpra-
vami a bdranim, ale vo v3eobecnosti sa to tyka aj
vietkych otvorov na fasddach objektov v historickom
prostredi. Nie je totiZ vynimkou, Ze na komeréné Gce-
ly sa upravujd aj okenné otvory nad Groviiou kordé-
novej rimsy. RieSenie kaZdej dvernej & okennej vypl-
ne podlieha pamiatkovej metodike. Volba materialu,
¢lenenia a transparentnosti vyplne je na vzajomnej
dohode medzi investorom a metodikom pamiatkové-
ho dradu. Konfliktnym bodom sa stdva najma rozsah
transparentnosti vyplne exteriérovych dveri alebo
portalu, ktoré byvali v minulosti zvy¢ajne plné bez
zasklenia. Problematické je najma riesenie vyplne
portalov do prejazdov, ktoré sa medzi¢asom stali
interiérom. Tu na seba naraZa potreba presvetlenia
a vizuélneho prepojenia prevadzky s exteriérom a po-
Ziadavka na slohové rie3enie vyplne najvyraznejsieho
prvku historickej fasady.
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Legislativne nepostihnutelnou dpravou byva vy-
raznad akcentacia vylepov zo samolepiacich félii
avnGtornych plagatov, prekryvajicich presklend plo-
chu vykladu, vstupu alebo okenného otvoru. Takéto
rieSenia nielenZe zasahujd do architektonického vy-
razu celého objektu, ale odporuja aj samotnej funk-
cii vykladu. Ukazkovym prikladom takéhoto nevhod-
ného riesenia, je prevadzka pobotky banky v byvalych
priestoroch restauracie U Wocha na Frantiskdnskom
namesti v Bratislave. Obnovena képia historického
dreveného vykladu na slohovej fasade je devalvova-
na typizovanymi banermi, plagatmi a samolepiacimi
féliami na presklenej ¢asti.

Reklamné, informatné a propagalné zariadenia
sa na fasade budovy prejavuji réznym spdsobom.
Napriek tomu, Ze ich umiestiiovanie na fasadu ma
svoju historickd opodstatnenost, stretavame sa pri
ich realizacii s mnoZstvom problémov. MéZu to byt
nevhodné Gpravy:

* plo3nych prvkov, akymi st tabule, malby na fasé-
dach, plagéatovacie plochy, vitriny, trojrozmerné
napisy, transparenty, wallboardy a podobne;

* prvkov konzolovanych do priestoru, akymi sa vy-
vesné Stity, bannery, zastavy, markizy a podobne.

Niektoré z uvedenych prvkov st pre historické
prostredie mesta typické, napriklad vyvesné stity, fi-
remné tabule, markizy, napisy a malby na fasédach,
iné mozu pdsobit v prostredi cudzorodo, ako napri-
klad wallboardy? alebo pohyblivé reklamy.

Najcastejsim problémom reklamnych, informac-
nych a propaga¢nych zariadenf na fasade byva:

e zle zvoleny typ reklamného zariadenia (neza-
padajdci do koncepcie prezentacie verejného
priestoru);

* nevhodné architektonické stvarnenie (pouzitie
nevhodnych materiéloy, zle zvolena mierka zaria-
denia, kontrastnéa farebnost, nedostacujice ume-
leckoremeselné vyhotovenie a pod.);

e prili3nd koncentracia a ndsobné pouzitie prvkov
na fasade;

* nevhodné umiestnenie a uchytenie prvku na fasa-
de (prekryvanie charakteristickych tvaroslovnych
prvkov fasédy, zla kompozicia vodi celku, fasadne
ukotvenie a vzhlad pridavnych osvetlovacich te-
lies a elektroinstalacif).

Zulastnym  problémom reklamnych  zariade-
ni v mestskom priestore je ich iluminécia vo vecer-
nych a nognych hodinach. Len maloktoré mesto na
Slovensku mé vypracovant koncepciu vecerného ob-
razu mesta. Bez jej existencie je tazké uréit zavazné li-
mity na reguléciu osvetlenia reklamnych prvkov a vy-
kladov, ktoré do celkovej koncepcie vyrazne zasahuj.
Je preto bezné, Ze osvetlenie vykladu alebo vyvesné-
ho 3titu byva tym najexponovanej$im bodom vecer-
ného obrazu mesta, pricom dochadza k potlacaniu

ostatnych architektonickych a kultdrnohistorickych

hodndt prostredia. Problém moZno charakterizovat

v niekolkych rovinach:

e nezvladnuta architektonickd koncepcia osvetle-
nia, najma neakceptovanie hierarchie prezentova-
nych pamiatkovych hodn6t prostredia;

e svetlotechnické parametre (nevhodna intenzita,
farba svetla, nedodrZanie bezpe¢nostnych noriem
viazucich sa na osvetlenie komunikéci);

* ru3ivé pdsobenie pridavnych osvetlovacich telies
a elektroinstalécii v dennom obraze mesta.

Najkontroverznejsim reklamnym zariadenim rea-
lizovanym na fasdde mestskych domov je velkoplos-
na reklama, ktord na samostatnych predsadenych
konstrukciach prekryva takmer celd plochu priete-
lia objektu. Z celej budovy je vnimatelny len parter
a stresna rovina, pricom zvy3ok fasady sldzi ako no-
si¢ velkorozmernej plachty s reklamnym posolstvom.
V' mestskych pamiatkovych rezervaciach sa tento
fenomén podarilo eliminovat, avsak v centralnych
mestskych zénach mézeme najst este vela podob-
nych realizacii. Vysledkom snahy reklamnych spolot-
nosti o vyuZitie kazdej prileZitosti v medziach zéko-
na je aj realizacia velkoplo3nych reklédm na leseniach,
ktoré doCasne zakryvaju rekonstruované pamiatky.
Z pohladu pamiatkového dradu ide o kratkodobd
a reverzibilnd in3talaciu, ktord mdZe investorovi as-
pofi CiastoCne navratit investované financie. Kazdé
dotasné riesenie v3ak ma svoje trvanie a nie je zried-
kavé, Ze prave provizérne riesenia sa doZivaji ,sta-
roby". V zapadnej Eurépe je zvykom umiestnit na
leenie plachtu s replikou obnovovanej fasady, aby
si tak navstevnik mesta mohol utvorit aspori pred-
stavu o jej vzhlade a pdsobeni v prostredi. Je zaraza-
jlce, Ze provingna kultdrnost slovenskej spolo¢nosti
sa prejavila aj pri rekonstrukcii takych vyznamnych
mestskych stavieb, akymi st mestské radnica alebo
Bratislavsky hrad. V obidvoch pripadoch nebola in-
vestorom stkromna osoba, ale in3titlcie, ktoré by
mali byt nositelmi kultdry. 3

Pri sledovani charakteru reklamy a vyrazu obchod-
nej funkcie vo vybranych slovenskych mestach, ako
aj roznych realizacif zo zahranitia sa ukazalo, Ze naj-
vhodnejsimi sd préve tie, ktoré dokazu empaticky re-
agovat na prostredie a jeho hodnoty. Naopak, tie prv-
ky, ktoré sice spliiaja bezné podmienky regulacie, ale
nedokazu sa identifikovat originalitou miesta, stava-
ja sa nehodnotnym vizualnym balastom. Stanovenie
kritérif, podla ktorych moZno posudzovat realizované
reklamné zariadenia a nasledné definovanie problé-
mov umoznilo stanovit zakladné principy regulacie
a architektonického navrhovania prvkov vonkajsej re-
klamy. Zakladnym principom regulacie obchodného
vyrazu mestského parteru a novej tvorby reklamnych,
informacnych a propagalnych zariadenf je diferen-
covany pristup spoCivajici predovsetkym v zonacii



mestskych priestorov. Premyslené z6novanie rozde-

lujlce Gzemie podla potreby (niekedy a7 na jednot-

livé ulice) a zmysluplna regulécia by mali napomact

ochrane autentického charakteru prostredia. Delenie

by sa malo logicky odvijat od:

e funkéno-prevadzkovych vztahov (poziadaviek na
funkciu, dopravu a pod.);

e koncepcie verejnych priestorov (spdsobu prezen-
tacie zachovanych kultdrnohistorickych hodnét
prostredia).

Koncepciu verejnych priestorov povaZujeme za
dolezity determinant, ktory uri, akym spdsobom
bude reklama regulovana. Prezentécia priestoru uli-
ce alebo namestia s preferovanim niektorej z vyvojo-
vych etap stvisi priamo s metodikou obnovy uli¢nych
fasad a parteru objektu, rovnako ako aj s obnovou
povrchov a prvkov mestského mobiliru. Od toho sa
odvija, aka forma rieSenia parteru alebo typu reklam-
nych zariadeni je vhodna pre dany priestor. Dosledné
uplatiiovanie ochrany obrazu miesta v zmysle zvole-
nej metodiky prezentacie mestskych priestorov tak,
ako ho aplikujd napriklad v susednom Rakdsku, moz-
no realizovat dodrZanim nasledujicich principov
a zésad:

1. Uprednostnenie ochrany a obnovy zachova-

nych hodnotnych prvkov pred nahradenim ké-

piou alebo novotvarom

e Oprava a konzervacia existujicich historickych
prvkov

* Slohova alebo néznakové rekonstrukcia zaniknu-
tych prvkov podla existujicich planov & historic-
kej fotodokumentécie

* Riedenie novych Gprav a prvkov reklamy so
zohladnenim slohového vyrazu fasady a verejné-
ho priestoru

2. Vyber vhodného typu nového prvku

e Preferovanie takych prvkov, ktoré sa typické pre
rieSend zonu mestského priestoru. To zname-
na, Ze v miestach s vy33ou ochranou — zachova-
nym stavebnym fondom a slohovou prezentéciou
mestskych priestorov by sa uprednostnili tradi¢né
historické formy, ako napriklad: drevené skrifiové
a okenicové vykladce, platenné markizy, kova-
né vyvesné stity, firemné tabule a napisy na fa-
sadach. Vyhybanie sa kontrastnym novotvarom
v historickom prostredf je legitimnym a vo sve-
te aplikovanym pristupom k tvorbe v ucelenych
a chranenych mestskych stboroch. V miestach
s nizSou koncentraciou kultdrnohistorickych hod-
not sa otvéra cesta novej tvorbe a projektant ma
mozZnost pokdsit sa o kvalitny prispevok ku kul-
tirnemu ,vrstveniu” a spolupodielat sa na novom
architektonickom vyraze mestského priestoru.

e VylaZenie takych prvkov, ktoré st pre prostredie
cudzie a nevhodné svojou mierkou, architekto-
nickym stvarnenim alebo materidlovym a tech-
nickym vyhotovenim. Historické mestské priesto-
ry st charakteristické svojou ,ludskou” mierkou,
mnoZstvom cennych architektonickych detailov,
typickych priehladov a panoram, a preto sa ne-
vhodnou javi najmé velkoplo3na reklama, svetel-
né a blikajdce prvky, pohyblivé reklama, plagéto-
vacie plochy, transparenty a vylepy presklenych
Casti okien a vykladov.

3. Regulicia obsahu oznamu alebo reklamné-

ho posolstva

e Uprednostnenie tych prvkov, ktoré svojim ob-
sahom prispievajd k jedinetnosti konkrétneho
mestského priestoru. MéZu to byt nazvy preva-
dzok, symboly charakterizujice konkrétnu pre-
vadzku alebo vyrobok & sluzbu, ktoré je predme-
tom podnikania.

e VyliZenie takych prvkov reklamnych a informat-
nych zariadent, ktoré priamo nesdvisia s prevadz-
kou alebo mestskym priestorom. Takato regulacia
mé snahu eliminovat rastdci pocet reklamnych
zariadeni. Historicka reklama spotivala v oznace-
ni obchodu a moZnej ukazke alebo odvoléavke na
vyrabany & predavany tovar. Niektori dodavate-
lia zasobia v stcasnosti prevadzkovatela nielen
samotnymi vyrobkami, ale aj typizovanym vyves-
nym $titom, firemnou tabulou, samostatne sto-
jacou ,A" reklamou, vitrinou a tabulkou otvéra-
cich hodin. V3etky tieto prvky st pritom nosi¢mi
reklamy?'.
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. Regulécia architektonickej formy

Stanovenie limitnych rozmerov pre jednotlivé
typy reklamnych zariadeni v zavislosti od mier-
ky prostredia, pripadne objektu, na ktoré ma byt
prvok umiestneny. Rozmery méZu byt stanovené
plosnou vymerou, ale aj maximalnym konzolova-
nim pred fasddu a podobne. Je potrebné prihlia-
dat aj na mnoZstvo prevadzok, ktoré mézu mat
v objekte svoje sidlo®2. Pri riesenf parteru objektu
je nevyhnutné vylacit vytvarné spojenie viacerych
objektov.

Viyli€enie tych materidlov, povrchovych Gprav
a farebnosti, ktoré sa pre dany priestor nevhodné
a, naopak, preferovanie tych, ktoré sd pre prostre-
die typické. Cudzorodym materidlom v historic-
kom prostredi byva najcastejsie plast a hlinik.
Typickym materidlom je drevo, sklo a kov, napri-
klad mosadz, med alebo kované Zelezo.
\lydavanie stanoviska Gradu len k takym Ziados-
tiam, ktoré majl podrobne spracovany vytvarny
navrh, jeho prijatie podmienit konzultéciou s pri-
slusnym metodikom pamiatkového Gradu. V sna-
he pozitivne motivovat investorov a projektantoy,
je vhodné uverejnit na internetovych strankach
poziadavky na dokumentéciu, zakladné regulativy
tvorby a dobré priklady realizovanych zariadeni.
Viylicenie typizovanych a sériovo vyrabanych re-
klamnych prvkov, pretoze nespliajt kritérium ori-
ginality a osobitého Stylu.

S amyslom predist nekvalitnému umeleckoreme-
selnému vyhotoveniu navrhnutého zariadenia,
navrhujeme vytvorit zoznam certifikovanych do-
davatelov®, z ktorych si méze, v pripade zaujmu,
investor vybrat.

Pri schvalovani Ziadosti treba prihliadat na riese-
nie iluminacie reklamného prvku a koncept hod-
notit v zavislosti od razu prostredia a koncepcie
osvetlovania verejného priestoru. Rozhodnutie,
& prvok bude nasvetleny, alebo svietiaci je nevy-
hnutné riesit s ohladom na vzhlad a umiestnenie
osvetlovacich telies a ich pdsobenie v dennom
obraze mesta.

. Regulécia umiestiiovania novych prvkov

Zamedzenie v realizacii takych prvkov, ktoré by
svojim umiestnenim branili v charakteristickych
pohladoch a vyhladowych kuZeloch na hodnotnd
architektdru, alebo by vytvarali komunikaénd ba-
riéru pre chodcov.

Stanovenie tych prvkov mestského interiéru, na
ktorych je umiestiiovanie reklamnych zariadeni
nepripustné. Napriklad: stlpy verejného osvet-
lenia, vytvarné diela, drobné architektira, ze-
lefs, zébradlia a mariky, odpadkové kose, lavitky
a podobne.



* Stanovenie zékladnych Casti objektov, na ktorych
je umiestfiovanie reklamnych zariadeni nevhod-
né. Pri objektoch je potrebné vylicit realizaciu
novych prvkov vo vyplniach okennych a dvernych
otvorov a v miestach mimo parteru, to znamena
na fasdde nad kordénovou rimsou, na strechach,
pripadne na Stitovych stenich. Vynimky z tohto
pravidla je nevyhnutné riesit individualne.

* Respektovanie architektonického vyrazu objektu
a jeho tvaroslovia. Reklama nesmie prekryvat vy-
znamné detaily fasady, ako st rimsy, pilastre, por-
tély, zabradlia a podobne.

* Je potrebné predvidat moZné hromadenie re-
klamnych prvkov a oznalenf prevadzok na objek-
te a snazit sa im predchédzat vypracovanim kom-
plexnej koncepcie reklédm, oznaceni a technickych
zariadeni. V krajnom pripade moZno pristipit
k realizacii zdruZenych vyvesnych Stitov, toto rie-
Senie sa v3ak v praxi velmi neosvedtilo

* Ukazuje sa, Ze je vhodné venovat mimoriadnu po-
zornost reklamnej potlaéi na latkovych krycich
prvkoch — markizach, slne¢nikoch a pristreskoch.
Ich polet sa v letnych mesiacoch netimerne zna-
sobuje, a preto je potrebné ich farebné rieSenie
regulovat a zvazit absoldtne vylagenie reklamy.

Predkladané kritéria hodnotenia a regulativy
vychédzajui z poznania charakteru chraneného pa-
miatkového Gzemia a jeho hodnét. Pre kvalitnd
a zmysluplnd regulaciu obchodného vyrazu parte-
ru a reklamnych prvkov je potrebné poznat celkovd
koncepciu prezentécie vnGtornych priestorov mesta.
Reklama totiz nie je nutnym zlom, ale plnohodnot-
nou sGCastou obrazu mesta. Presne tak by sa k nej
malo pristupovat aj v zasadach ochrany pamiatko-
wych Gzemi a regulalnych planoch zény — materi-
aloch, ktoré svojou komplexnostou zahriuji celd
problematiku zloZitej Struktdry mesta.

Praca preukédzala mimoriadny vyznam reklamy,
nielen ako univerzalneho mimoverbalneho komuni-
ka¢ného prostriedku medzi obchodnikom a zékazni-
kom alebo mestom a jeho navitevnikmi, ale aj ako
vyrazného prvku urbanistického interiéru. Z nagrtnu-
tého dejinného vyvoja vyplynulo, Ze reklama bola in-
tegralnou stcastou mestskych priestorov uz od ich
vzniku. Vyraz obchodnej funkcie sa v parteri objektov
prejavoval réznorodo a odsledované podoby reklam-
nych zariadenf st vhodnou in3piraciou aj pre stas-
nG tvorbu. Napriek tomu, Ze mame dékazy o tom, Ze
reklama bola v mestskych priestoroch regulované uz
v davnej histérii, skutotny konflikt zdujmov medzi
komer&nou sférou a ochrancami pamiatkovych hod-
not nastal aZ zatiatkom 20. storoia a trva dodnes.
Hoci si to moZno nepripustime, reklama a jej imagi-
narny &erno-biely svet menf nase navyky, vkus, pred-
stavy o krése a dobrej Zivotnej Grovni. Reklamu by

sme mali regulovat, ked uZ nie pre zachovanie pa-
miatkového prostredia, tak aspoii kvoli tomu, aby
neznedistovala nasu psychiku.

Mimochodom, regulacia je slovo, ktoré kazdému
¢loveku asociuje nie€o iné. Majitel rodinného domu
sa potesi, Ze mu nezdraZie plyn. Vodohospodari tak
nazyvajl ¢innost, ktord mali robit predtym, ako pri-
Sla zaplava a architekti si predstavia mantinely, kto-
ré ich obmedzia v tvorivej ¢innosti. Nech je to ako-
kolvek, plénovanie a regulécia je nekone¢nym bojom
proti chaosu, lebo ako povedal Laurence J. Peter:
,Pokial neviete, kam idete, skoncite pravdepodobne
niekde tiplne inde."

Prispevok bol spracovany ako sdcast vedeckého vy-
skumu k dizertacnej prdci.

Ing. arch. Pavol Pauliny, PhD.

Ustav dejin a teérie architekttiry a obnovy pamiatok
Fakulta architektdry, Slovenska technicka univerzita
Namestie slobody 19
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7 TAHY, Alex: Konzervacia verzus rozvoj alebo Uvazliva ochrana
verzus bezohladné vytaZovanie pamiatkového Gzemia? In:
Monumentorum tutela €. 20, Bratislava, Pamiatkovy drad SR,

2009.

BTELLIS, Gerard J.: Reklama a podpora prodeje. Praha, Grada
2000. 602 s.

19 PINCAS, Stefane - LOISEAU, Marc: Dé&jiny reklamy. Praha,
Slovart 2009. 336 s.

20 §|| ER, Vladimfr: Etika reklamy. Ostrava, Scholaforum 1996.
30s.

21/YSEKALOVA, Jitka a kol.: Psychologie reklamy. Praha, Grada
2008. 296 s.

22 pPOLOMOVA, Beata: Stigasny komergny parter historického
centra vo vecernom osvetleni. In: Bardkontakt 2005. Zbornik
z odborného seminara Problematika mestskych pamiatkovych
rezervacii, Bardejov 2005, s. 31— 36.

23 Napriklad so spolo¢nostami, ktoré dodavaju a spravujd
zastavky mestskej hromadnej dopravy, telefénne badky a city
lighty vymenou za prenajom reklamnych pléch na tychto
zariadeniach.

24 Kol.: Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia
druhej polovice 20. storotia. Bratislava, Profil 1999. 320 s.

25Najma kvali bezpeZnému pristupu vozidiel zachrannej sluzby,
policajného a hasi¢ského zboru.

26 Prevadzkovatelia odvadzajd mestu poplatky a dar.

27 7vytajne charakterizované ako velkoplo3né RIP zariadenia
nad 12 m?.

28 Hodnoty celku sa prenasajd aj na neho - tzv. prenesené
hodnoty. In: GREGOR, Pavel a kol.: Obnova pamiatok. Bratislava,
Perfekt 2008, s. 68.

2% \Wallboard je reklamna plocha malované priamo na fasade
budovy, alebo bannerova vodeodolna plachta upevnena

na fasadu, pricom moZe byt neosvetlena, osvetlena alebo
nasvietend.

30 |nvestormi boli Slovenské narodna rada a Magistrat hlavného
mesta Bratislavy.

31 Takdto prax majd predovietkym vyrobcovia piva

a nealkoholickych napojov.

32 Podla zékona o ochrane spotrebitela SR ¢ 250/2007 Z. z.,

§ 15 je prevadzkovatel povinny oznatit sidlo svojej prevadzky
prislusnymi Gdajmi.

33 Boli by to taki dodavatelia, ktor by presli skolenim PU a mali
by pozitivne hodnotené referencie.
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Nova tvorba v historickom prostredi
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Nové urbanisticka a architektonicka tvorba je perma-
nentnym javom v urbanizacii aj regeneracii krajiny.
Pri akceptacii myslienok o historickosti vietkych si-
diel v zmysle Washingtonskej charty, ale aj fakte ich
neustélych premien, vyplyvajdcich z historického vy-
voja, zmeniacich sa potrieb i poZiadaviek spolo¢nosti,
z rozvoja vedy a techniky a meniaceho sa estetického
vkusu, méa nova tvorba v historickom prostredi svoje
prirodzené opodstatnenie. Opravnenost novej archi-
tektonickej tvorby pri obnove pamiatkovych objektov
a novej urbanistickej tvorby v historickom prostredi
je preukazatelnd na zaklade mnohych Gspesnych pri-
kladov nasich aj zahrani¢nych realizécif. Tieto prikla-
dy stcasne dokladujd, Ze kvalitna nova architektira
nie je v protire¢eni ani s principmi ochrany a obnovy
kultdrneho deditstva, ale v symbidze tvori jednotu
moderného stdobého pristupu k uchovaniu pamiat-
kovych hodnét, pri ich sG&asnom plnohodnotnom
vyuZiti a zachovanf historického odkazu dal$im gene-
raciam. Otazkou novej tvorby v historickom prostredi
sa zaoberalo viacero vedeckych medzinérodnych kon-
ferencii a renomovanych odbornikov. Vysledky teore-
tickych Gvah podopretych praktickymi skdsenostami
deklarovali v medzindrodne uznavanych dokumen-
toch. Z nich ako motto svojho prispevku vyberam:
+Ak naozaj uzndvame trvald koexistenciu minu-
lého a pritomného ako vyznamnd charakteristiku Zi-
vych sidiel, potom musime modernd architektiru
a moderné umenie v historickom sdbore povaZovat
za jav potvrdeny samymi dejinami. Novd architektd-
ra sa nevyhnutne objavuje v kaZdej dobe, aby rozsi-
rila rdmec existujdceho Zivotného prostredia a toto
prostredie je taktie nevyhnutne vidy historické"

Uz v sucasnosti sa ozyvaji oprdvnené poZiadav-
ky, aby sa diela Le Corbusiera, Miesa van der Rohe,
Franka Lloyda Wrighta a inych zahrnuli medzi chrd-
nené pamiatky. ESte vcera boli tieto pamiatky v na-
Sich ociach prvymi lastovickami modernej architektd-
ry, a hla, dnes uZ st sicastou historického prostredia.
Diskutovat o zdkonitosti modernej architektdry v sta-
rom stibore sa nezdd o ni¢ logickejsie, ako pytat sa, ¢i
je zdkonité, Ze stromy kaZdi jar vyhdriali nové puky
a najeseri zhadzovali listie. Naopak, dlohou zdhradni-
ka — ¢loveka — tvorcu — je postarat sa, aby stromy ne-
rastli ako v dZungli, kde a ako sa im zachce, ale v sila-
de s rozhodnutim ¢loveka, ktory vedome formuje svoje
prostredie.”'ICOMOS — Budapest 1972

Tvorbu architekta v historickom prostredi z hladiska

legislativneho rozdelujeme na:

e Nové tvorba pri ochrane a obnove pamiatkovych
objektov — teda legislativne chranenych objektov.

e Formy novej tvorby v historickom prostredi — kde
sa ochrana viaZe na prostredie.

Cielom prispevku je preukazanie opravnenosti
novej architektonickej tvorby pri obnove pamiatko-
vych objektov a novej urbanistickej tvorby v historic-
kom prostredi, popri klasickych metédach pamiatko-
vej obnovy pri exaktnych rekonstrukciach, kde popri
ochrane a obnove skutoZnych autentickych hodnot
dochéadza k novej filozofii vyuzitia kultdrneho dedic-
stva, v stlade s novymi materidlovymi, konstrukény-
mi, technologickymi moZnostami, ale aj potrebami
sGtasnej spolognosti.
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Problematiku pouZitia novotvarov v historickom
prostredi je potrebné sledovat z viacerych hladisk.
Ide o systematicky postup pri vybere a pouZiti adek-
véatnych vedeckych metdd a principov na ziskanie do-
stupnych poznatkov v danej oblasti a ich nasledného
spracovania. Pre dany problém sa ako najvhodnejsie
javia nasledujice metédy a postupy:

* Historickd analyza: prehlad historického vyvoja
premien miest na zaklade historickych, hospodar-
skych a slohovych prejavov.

* Prieskum a analyza safasného stavu realizacie
novostavieb v historickom prostredi: z hladiska
urbanistického, architektonického, konstrukéné-
ho, materidlovych moZnosti, zmenenych socio-
ekonomickych vztahov a poZiadaviek na funkéné
vyuZitie, determinantov pamiatkovej ochrany.

e Konkretizacia: uvedenie prikladov riesenej proble-
matiky v konkrétnych podmienkach.

e Abstrakcia: zovieobecnenie na zaklade sledova-
nych prejavov a stanovenie vieobecnych zéverov.

* Klasifikacia: triedenie a hladanie spolo¢nych a roz-
dielnych znakov, ich hodnotenie a porovnévanie.

* Analégia: hladanie urcitej zhody s moZnostou ich
opatovnej klasifikacie.

e Typologizicia: formulovanie v3eobecnych za-
sad a zékonitosti v sledovanej problematike
novotvarov.

e Komparécia: porovnanie pristupov nasej tvorby
v historickom prostredi s pristupmi v ramci stre-
doeurépskeho priestoru. Porovnanie pristupov
v ramci rdznorodosti ndzorov na tvorbu v histo-
rickom prostredi.

e Korelécia: hladanie zavislosti a vyjadrenie stvis-
losti medzi sledovanymi prejavmi tvorby.

* Indukcia a dedukcia: stanovenie vseobecnych
a konkrétnych vychodiskovych principov a zésad —
vyvodenie zaverov.

e Syntéza: na zaklade podrobnych analyz, konkre-
tizacie, klasifikacie, abstrakcie, korelacie je moz-
né dospiet k vysloveniu zéverov na optimali-
zaciu pristupov pre novid tvorbu v konkrétnych
podmienkach.

Na zaklade uvedenych postupov moZno vytvo-
rit systém klasifikacie od uplatnenia novotvaru pri

obnove pamiatky a7 po pretvarajicu regeneraciu
historického prostredia, v krajnom pripade aZ po
demolaént prestavbu. S uplatnenim teoretickych
poznatkov mozno k jednotlivym prikladom zaujat
hodnotiace stanovisko a zavislost od konkrétnych
podmienok aj savislost s vyslednym prejavom.

Nové tvorba v pamiatkowych Gzemiach vyplyva teda
z prirodzenej potreby regeneracie, revitalizacie, zme-
nenych hospodarskych i politickych podmienok, roz-
voja vedy a techniky, zmenenych narokov spolo¢nosti
na uZivanie i komfort, ako aj meniaceho sa estetic-
kého citenia. Je to v3ak aj prirodzené starnutie aZ
odumieranie historického fondu, ktorému sa pa-
miatkova starostlivost pri legislativne chranenych
pamiatkach snaZi zabranit pamiatkovymi metédami
obnovy alebo aspori oddialit ich kone¢nd destruk-
ciu. Snaha o ochranu originalu sa premieta do ochra-
narskych pristupov réznymi spdsobmi konsolidacie,
konzervacie, pripadnou vymenou narudenych Castf,
spdsobom a materidlmi zhodnymi s ich historickym
vyhotovenim.?

Na druhej strane je prirodzené v pripade zaniknu-
tych Casti, & uZ urbanistickych stborov, alebo jednot-
livych objektov a detailoy, o ktorych nemame dosta-
tok podkladov na ich rehabilitaciu, dotvérat objekt
aj prostredie v zaujme sGcasnych potrieb, materia-
lovych a konstrukénych moZnosti novymi tvorivymi
pristupmi tak, ako sa to dialo aj v minulosti, o ¢om
sveddi cely vyvoj architektiry a urbanizmu.

Tvorba v historickom prostredi a pamiatkové ob-
nova historickych objektov preto vyZaduje dostatok
odbornych vedomosti, ale aj nadania a odvahy na
tvorbu a priradenie novych hodnét k tym vseobecne
uznanym a legislativne chranenym.

Zmena k problematike vstupu novotvarov pri ob-
nove pamiatok, i pri tvorbe v historickom prostredi
v nasom prostredi, nastala po roku 1989. Obidvom
partnerom v procese obnovy a regeneracie, & uZ ar-
chitektom, ako aj pamiatkarom ostava v povedomi
ich neraz antagonisticky vztah v predchadzajicom
obdobi. Kym pamiatkari st v zajati nedévery a pred-
sudkov k vstupu novej architektdry do ich chréne-
ného prostredia, architekti opojeni novymi moz-
nostami a prilevom investicii a privatizacie hladajd
vyrovnanie so svetovym trendom. Nové moZnosti

vsak vytvarajl aj priestor na komercializaciu, ale
Casto aZ nevkus podriadeny novym finanénym moz-
nostiam a novym neraz mélo kultdrnym investorom.
Specifickym, mimoriadne aktualnym problémom je
akdtna potreba adaptacie historickych budov k no-
vym funkcidm a regeneracia aj revitalizacia historic-
kych stborov v silade s myslienkami trvalo udrzatel-
ného rozvoja.

Mimoriadny vyznam mé preto i konverzia opus-
tenych priemyselnych objektov a sdborov, ktoré ako
dokument vyvoja a historické dedi¢stvo nechceme
stratit. Je len prirodzené, Ze ich dal3ie pretrvanie je
mozZné len za cenu vysoko kreativnych novych vstu-
pov a pri pochopeni a poznani ich hodnét v ramci
prezentacie.

Absencia dostato¢ne pristupnych teoretickych
rozborov, kompetentnych metodickych usmerneni
a takmer neexistujlca verejnd kritika retardovanych
stavieb je jednou z pri¢in vzniku a pretrvavania ne-
gativnych javov v siZasnej praxi. Nemaly podiel na
dezorientéacii laickej verejnosti mé aj neodborna ko-
meréna reklama.

Zatriedenie vstupu novej tvorby pri obno-

ve pamiatok a pri regenerécii historického
prostredia podla miery zasahov? a vybrané
priklady”

Nové tvorba pri ochrane a obnove pamiatkovych
objektov:

e Slohové rekonstrukcia pamiatok s dotvorenim:

Great Court/Britské mizeum v Londyne

Formy novej tvorby v historickom prostredi:

e Rekonstrukcie a prestavby historickych objektov.
(Rekongtrukcia Reichstagu v Berline)

 Adaptacie a konverzie: (Konverzia vodojemu na
Gcely architektonického ateliéru BKP)

e Nadstavby a dostavby historickych objektov.
(Klastor Matky Bozej v Novom Dvore)

e Novostavby v prielukéach historickych urbanistic-
kych Struktdr — alternativna nahrada za nehod-
notny, respektive zaniknuty objekt. (Nuovi ingres-
si dei Musei Vaticani — nové vstupné priestory
Vatikanskych muzef)
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Na zéklade skimania vybranych prikladov v jed-
notlivych kategériach pri uplatneni novej tvorby pri
obnove pamiatok a tvorby v historickom prostredi
a ich komparaciou s prikladmi so zahrani¢im sa jasne
preukazuje opodstatnenost novej tvorby pri siasnej
ochrane kultdrnohistorickych hodnét i moZné vyslo-
venie zéverov z viacerych aspektov.

Kultidrna identita a vstup novej architektdry
do historického prostredia

Zdrojom kultdrnej identity kaZdej spolotnosti je
hmotné i nehmotné kultdrne dedi¢stvo, ktorého vy-
znamn( zlozku tvorf architektira a urbanizacia vo
svojom krajinnom ramci. Problematika vstupu novej
architektdry do historického prostredia, teda do kul-
tarneho, ale aj prirodného deditstva je permanent-
nym a stale aktualnym problémom, pred ktorym stal
a stoji kazdy tvorca, ktory sa musi vyrovnavat s ar-
chitektdrou a so sidelnou 3truktdrou svojich pred-
chodcov. Tvorit v historickom prostredi znamen4 rie-
Sit vztah medzi tradiciou a novymi narokmi sidobej
spoloénosti. Ucta k tradicii na jednej strane determi-
nuje individudlnu volbu architekta pri tvorbe a ob-
medzuje jeho tvoriva slobodu, na druhej strane je
zdrojom poucenia a mnohych in3pirécif.

Kvalita architektonickej tvorby v historickom
prostredi

Z hladiska kvality architektonickej tvorby sa v tejto
stvislosti preukazuje Groven stavu historického po-
vedomia spolognosti a jednotlivcoy, vztahu k tradicii
— kultdrnemu dedistvu, ktory sa premieta do indivi-
dualnych hodnotovych postojov architektov, ovplyv-
fiujac ich pristup k tvorbe. Vychadza sa z dvoch
premfs:

1. Poznanie kultdrnohistorickych hodnét prostredia
determinuje navrh novej architektdry

2. Préaca architekta je kreativna &nnost reagujica
v kazdom Case a prostredi na svoje ekonomické pod-
mienky, sG¢asny stav techniky, materidlové moznos-
ti, naroky uZivatelov, a v neposlednom rade na dobo-
vy vkus a estetické citenie spolo¢nosti.

Rekonstrukcie a prestavby historickych
objektov

Rekonstrukcie st aj v stcasnosti vyznamnou stcas-
tou architektonickych a stavebnych aktivit a pre ar-
chitekta majd velkd pritazlivost. Napriek tomu, Ze
projektant je viazany pdvodnou konstrukciou, pa-
miatkovymi obmedzeniami v zdujme zachovania au-
tenticity a integrity diela, poruchami stavieb, neo-
Cakavanymi prekvapeniami i pocas realizacie, ako aj
predraZovanim stavby, kaZzda rekonstrukcia je vyzvou,
ktora méze byt odmenené jedineZnym, neopakova-
telnym vysledkom.



Vyhodnotenie skiimanej problematiky
Vyhodnotenie novej tvorby na zéklade vybranych pri-
kladov pamiatkovej obnovy s dotvorenim, dostavieb
a nadstavieb, vstupom novostavby do historického
prostredia, konverziou priemyselného dedi¢stva je
len Ciastkovou dlohou Sirokej skaly moZnosti vstu-
pu novej tvorby do historického prostredia i do le-
gislativne chraneného, teda pamiatkového, ako aj
potreby rekonstrukcie, modernizacie a nového vyuzi-
tia historickych objektov. Problematika by mohla byt
obdobne demonstrovana na regeneracii historickych
urbanistickych $truktdr, verejnych priestorov i kraji-
notvorby, ale aj na vstupe inZinierskych diel, ako si
dialnice, mosty, priehrady, retranslatné stanice...

Vlybrané priklady predstavuji architektonické
vzorniky ilustrujice réznorodost pristupov a dosiah-
nuté vysledky. Ich hodnotenie je skér subjektivne,
hoci ide o pokus integrovat estetické, socialne i prak-
tické kategorie tedrie architektry aj aspekty ochrany
pamiatok. ,Systémy, ktoré sa chdpu ako tedria archi-
tektdry, sa zvicsa pokdsajd integrovat estetické, soci-
dlne a praktické kategdrie, podla toho, & autor prin-
cipidlne zvaZuje dlohy a moZnosti architektdry, a tym
vytvdra predpoklad zmien, alebo ¢i chce, neraz len so
skromnou teoretickou motivdciou, podat prakticky
ndvod na stavanie, Casto vo forme zozbieranych pri-
kladov"... ,Architektonické vzorniky... treba pokladat
za stcast tedrie architektdry.”™

Na zéklade teoretickych aj filozofickych Gvah, ana-
lyz a rozborov konkrétnych situdacii praxe, je preuka-
zateln& oprévnenost novej architektonickej tvorby
pri obnove pamiatkovych objektov a novej urbanis-
tickej tvorby v historickom prostredi, popri klasic-
kych metddach pamiatkovej obnovy pri exaktnych
rekonstrukciach, na zaklade prikladov dspe3nych
nasich i zahrani¢nych realizécii, kde popri ochrane
a obnove skutoZnych autentickych hodnét dochadza
k novej filozofii vyuZitia kultirneho dedi¢stva, v si-
lade s novymi materialovymi, kon3trukénymi, tech-
nologickymi moZnostami, ale aj potrebami st¢asnej
spolo¢nosti.

Novi architektonickd tvorbu v historickom pros-
tredf je nevyhnutné chapat nielen ako jednu z me-
téd pamiatkovej obnovy (rekonstrukcia, regeneracia)
s vyuzitim novotvaru, teda ako odlisného doplnku
(kontextualneho, resp. kontrastného) v zmysle ana-
lyticko-modernizaénych metéd pamiatkovej obnovy.

Pri novej tvorbe ide o vzdjomné rovnocenné po-
stavenie pamiatkovej obnovy zachovaného kultdrne-
ho dedi¢stva so stGasnou architektonickou tvorbou,
ako nového vrstvenia kultdrnych hodnét. Kvalitnd
nové architektdra takto nie je v protireCeni s prin-
cipmi ochrany a obnovy kultdrneho dedicstva, ale
v symbiéze tvori jednotu moderného stdobého pri-
stupu k uchovaniu pamiatkovych hodnét, pri ich

st¢asnom plnohodnotnom vyuZitf a zachovani histo-
rického odkazu.

Architekt tvoriaci v historickom prostredi ma po-
vinnost nielen tvorit dobrd architektdru a dotvarat
pamiatky 1 — 36 (pamiatkové prostredie) v zaujme
ich konsolidacie a vyuZitelnosti, spravnej interpreta-
cie a prezentacie, ale svoje odborné vedomosti posu-
vat dalej a odhalovat hodnoty i pre laickd verejnost
tak, aby v buducnosti neslo len o kvalitnych tvorcov,
ale aj o rozhladenych investorov a uZivatelov.

Prispevok bol spracovany ako sacast vedeckého vy-
skumu k dizertacnej prdci.

Ing. arch. Du3an Ferianc ml., PhD.

Ustav architekttry obytnych a obtianskych budov
Fakulta architektdry, Slovenska technicka univerzita
Namestie slobody 19

812 45 Bratislava

TKolokvium ICOMOS —III. valné zhromazdenie v Budapesti z roku
1972 pod nazvom Stcasna architektdra v stiboroch pamiatok,
nosny referat Mikldsa Horlera z Madarska.

2 Narsky dokument o autenticite. Nara v Japonsku, ICOMOS
2002.

3 Klasifikacia novej tvorby v historickom prostredi. Blizsie autor
v dizertalnej praci Nova tvorba v historickom prostredi, FA STU
v Bratislave, 2010.

“\lyber bol zostaveny zo 3irsieho vyberu publikovaného

a hodnoteného v ramci dizertatnej prace autora. Predstavuje
typické priklady na3ej aj zahrani¢nej produkcie, starsich aj
st¢asnych realizacif.

5 KRUFT, Hanno-Walter: Dejiny teérie architektdry. Od antiky po
stcasnost. Bratislava, Pallas 1993, s. 12-13.
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Historické cintoriny
v kontexte kultdrneho dedicstva:
Cintorin Zvonovy viSok v Banskej Stiavnici

32

,Kazdy cintorin je unikdtnym pamdtnym miestom,
z ktorého sa dd vycitat histéria mesta, jeho prospe-
rita i dpadok prejavujice sa v architektonickych aj
vo vytvarnych prejavoch pohrebnych kaplniek, zvo-
nic, krypt, ndhrobnikov i krizov. Na cintorinoch je
jasne Citatelnd etnickd, konfesnd, profesijnd i demo-
grafickd skladba obyvatelstva v tom-ktorom obdobf.
Neoddelitelnou sdcastou hodnét cintorinov je aj ich
zeleri umocriujdca pietne prostredie. Napriek tomu,
vSeobecne sa tymto pamdtihodnostiam v odbornej
praxi nevenuje dostatocnd pozornost. Zanedbdvané
st predovsetkym historické cintoriny, na ktorych sa uz
nepochovdva. Celé lokality sd odsddené na postupni
devastdciu a zdnik. Néhrobniky sd poskodzované, vy-
vrdtené, pripadne druhotne vyuzivané ako kamenny
materidl. NeoSetrovand zeleri a mnoZstvo ndletov po-
skodzuje neraz velmi cenné historické, architektonic-
ké a vytvarné pamiatky, ktoré st stcastou cintorinov.
Nedostatocnym zdujmom sa tak strdca kus histérie
mesta, ako aj doklady kultirneho a prirodného dedi¢-
stva, ktoré doteraz neboli dostatocne vyhodnotené.”

Historické mesto — Mestska pamiatkova rezervacia
(MPR) Banska Stiavnica je jednym z najucelenejsich
historickych urbanistickych celkov na Slovensku.
V roku 1993 bolo zapisané do Zoznamu svetového
kultdrneho a prirodného dedi¢stva UNESCO pre svoje
historické, urbanistické, architektonické a umelecké
hodnoty v spojeni s technickymi pamiatkami v okoli
a vydobytkami vedy a techniky, ako aj osobnosta-
mi tvoriacimi hist6riu mesta. Stcastou zapisu a pa-
miatkovej ochrany je aj Siroké okolie, kde sa banské
a technické diela spojené s tazbou nachadzajd. Toto
Gzemie predstavuje mimoriadne turisticky atraktivne
krajinné prostredie so scenériou Stiavnickych vrchoy,
vodnych nadrzi — tajchov, lesov aj s bohatou flérou
a faunou. Je nevyhnutné pripomendt, Ze prave okolie
Banskej Stiavnice je typom kultarnej krajiny, kde pri-
rodné prostredie bolo ludskou rukou znaéne pretvo-
rené. Krajinny reliéf v okoli banskych diel tvoria by-
valé haldy — vytaZené z podzemia. Svoj teraj3i raz za-
lesnenych pahorkov ziskali aZ po nariadeniach Marie
Terézie a jej syna Jozefa II., ktorf uz v 18. storoti na-
riadili kultivaciu tazbou naruseného prostredia jeho
zalesnenim. Sdadasne s rozvojom skolstva Banickej
a lesnickej akadémie prichadza do Banskej Stiavnice
aj zvysena parkovaé a zéhradna kultdra, o om svedtia
i mimoriadne hodnotné vysadby botanickych zdhrad
aj s ich odzrkadlenim sa préve na pietnych miestach
cintorinov. Z obdobia Marie Terézie a jej osvietenec-
kych reforiem sa zakladané nové cintoriny mimo za-
stavanych €astf obci a miest, kedZe Kralovska mies-
todrZitelska rada v roku 1778 nariadila, aby staré cin-
toriny, rozprestierajlce sa zvycajne okolo kostolov,



boli z hygienickych dévodov premiestnené za obce
a mestd. Tak na novozakladanych cintorinoch naslo
svoje miesto posledného odpocinku mnoho vyznam-
nych osobnosti z predchédzajucich obdobf, ako aj na-
sledné generacie do sti¢asnosti.

Lokalita Zvonovy vfSok sa nachéadza na hranici pa-
miatkovej rezervacie, teda za hranicou historickej z&-
stavby tak, ako to predpisovalo nariadenie. SlG7i ako
predel medzi historickou zéstavbou a novodobou
zastavbou Banskej Stiavnice. SiZasné nové oznace-
nie je Cintoriny nad Pletou. Nach&dzajd sa v juho-
vychodnej €asti mesta na visku so starym nemec-
kym nazvom Katzenhiibel. Ide o tri cintoriny, ktoré
st oddelené cestami. Dva z nich s katolicke cintori-
ny (doméci ich nazyvajt predny a zadny cintorin). Na
prednom katolickom cintorine, ktory je sG¢astou pa-
miatkovej rezervacie, sa nachadza klasicisticka zvo-
nica. Mensi z katolickych cintorinov sa nachédza za
cestou v ochrannom pésme pamiatkovej rezervacie.
Treti z cintorfnov je evanjelicky, nazvany Brana poko-
ja. Aj na evanjelickom cintorine sa nachadza zvonica.
Tato ma réaz drevenej ludovej architektdry. Cintoriny
a zvonice st zaznamenané na historickych mapach
z polovice 19. storotia (z roku 1858), ich existencia
v3ak siaha omnoho hlbsie — do konca 18. storotia
v stlade s terezianskymi nariadeniami.

Histdria cintorinov na Zvonovom visku do zadiat-
ku nasho vyskumu v roku 2008 bola sicasnej ge-
neracii takmer tplne neznama. Udaje o lokalite nie
st podchytené ani v pomerne bohatych literdrnych
zdrojoch o Banskej Stiavnici a jej pamiatkach. Na
kompetentnych miestach o cintorine neexistovala

ani databaza o pochovanych, ktora zaiste bola, ale
v rokoch nezdujmu sa stratila nevedno kam. Cirkevné
zéznamy o pohreboch st z Banskej Stiavnice odveze-
né do archivu do Kl&stora pod Znievom, kde st ne-
spracované a badatelom zatial nepristupné.

Na rozdiel od stéle Zivych cintorinov ststred-
nych okolo Frauenberského kostola pri Piarskej bra-
ne, kde sa pochovéva, Zvonovy visok po rozhodnuti
v sedemdesiatych rokoch 20. storoéia bol uréeny na
likvidaciu, lebo nim sa mal realizovat dopravny ob-
chvat mesta, vedci prave Gzemim cintorinov. Tento
necitlivy zasah do krajiny, rozdelujdci mesto v polo-
he cintorinov a tabakovej tovarne nadjazdom, bol na
zdklade moraté6ria ochrancov pamiatok na zatiatku
devitdesiatych rokov zastaveny. Cinnost cintorina sa
vsak uz neobnovila. Cintoriny boli ponechané svoj-
mu vlastnému osudu. Okrem pozostalych, ktorf si
hroby svojich pochovanych o3etrovali, boli cintoriny
ponechané na prirodu, ktora svojou naletovou zele-
fiou pohrebisko takmer pohltila.

Cintorin sa stal aj zdrojom pre zlodejov, ktori na-
hrobniky oberali o cenné Casti, ale aj neprispdsobi-
vych obcanov, ktorf si z krésnej klasicistickej zvonice
na katolickom cintorine urobili Gtocisko a napokon
ju aj vypalili. Podobny osud nezasiahol druhi zo zvo-
nic, ktord pravdepodobne zachréanilo oplotenie a stk-
romné vyuZitie ako drevaref. Neochranilo ju to v3ak
pred stratou historického zvona. Odlahlost lokality
a mala aktivita v zemf umoZnila i dalSiu devastaciu
pred branami cintorina, kde si nezodpovedni obZania
urobili divokd skladku aj stavebného odpadu.
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Napriek uvedenym skutocnostiam si cintoriny za-
chovali svoju neopakovatelnd atmosféru, svojho ,ge-
nia loci”. Prekrasne krajinné prostredie, dramaticky
terén, ako aj vyhlad na v3etky urbanistické dominan-
ty mesta hovori o dobrom vybere miesta, ktoré z si
acty k svojim blizkym vybrali Stiavni¢ania za miesto
posledného odpotinku. Spojnica zvonic cintori-
na tvori s Novym zamkom a Kalvériou triangel, kto-
ry do svojej naruce v pohlade prijima celé historic-
ké jadro s dominujdcim Starym zamkom a Kostolom
sv. Katariny. Takyto pohlad z cintorinov bol v minu-
losti, pokial ho nezakryla bujna neo3etrena vegeta-
cia. SG to v3ak aj vlastné historické nahrobky a kri-
Ze, ich vyzdoba i poézia textov, ktora vyzyvala po hlb-
Som patrani, ich zdokumentovani, ale predovietkym
po ich zachovani.

Obnova tychto hodndt sa preto stava jednym
z hlavnych cielov rehabilitacie tohto hodnotného
kultarnohistorického a prirodného dedi¢stva spo-
lu so zapojenim tohto hodnotného celku do aktivit
mesta vratane hlbsieho spoznania v ramci roz3irenia
zaujmov cestovného ruchu.

Doteraj3i nezdujem a minimalna miera poznania
cintorinov bola dostato¢nou vyzvou pre vyber area-
lu za pilotny interdisciplinarny komplexny projekt
vyskumu historickych cintorinov. Bolo zrejmé, Ze
k vyskumu nemozno pristupovat jednostranne, tak,
ako je bezné v pamiatkovej praxi, kde sa hodnotenie
obmedzuje na architektonicky a vytvarne hodnot-
nG sepulkralnu architektdru, pripadne na historic-
ké osobnosti pre dal3i zapis do Ustredného zoznamu
pamiatkového fondu. Po oboznameni sa s doterajSou
praxou vyskumu cintorinov a jedinou pamiatkarskou
metodikou Pamiatkového tradu (aplikovanou na vy-
skume Ondrejského cintorina v Bratislave) sa pri-
stapilo k vypracovaniu pracovnej interdisciplinarnej
metodike, ktora sa overila a postupne dopliiala na
vyskume Zvonového visku.'

Komplexnému vyhodnoteniu kultdrnohistoric-
kych a prirodnych hodnét cintorina predchadzal
vyskum: urbanisticko-historicky, architektonicko-

historicky, umelecko-historicky, archeologicky, ar-
chivny, archivno-etnologicky, urbanisticko-etnolo-
gicky, sociologicky vyskum, vyskum stavebno-tech-
nického stavu, vyskum charakteristického vzhladu
a vyuZitia krajiny, vyznamnych krajinnych prvkov
a dendrologicky vyskum. Sdcasne boli spracivané
identifikagné karty jednotlivych hrobovych miest.

Zakladnym predpokladom identifikacie v3etkych
prvkov, & uZ stavebnych, alebo prirodnych bolo od-
borné geodetické zameranie. Na zéklade tohto boli
v3etky tri cintoriny rozdelené do sektorov s oznace-
nim radoy, o¢islovanim hrobovych miest.

Do takto pripraveného podkladu boli identifiko-
vané jednotlivé hroby s fotografiou, popisom a za-
triedenim do typoldgie néhrobnikov, materialové-
ho aj stavebno-technického stavu. Architektonické
Casti boli zamerané, napisy odpisané a v pripade cu-
dzojazy¢nych népisov prelozené. Pri vietkych prv-
koch boli vyhodnotené kultdrnohistorické hodnoty.
|dentifikatné karty s komplexnym hodnotenim boli
spracované na 860 hrobovych miest a dve zvonice.
Na zaklade vyskumu sa pristipilo k ndvrhu rehabili-
tacie a plnohodnotného zapojenia do aktivit mesta
formou relaxatne nau¢nych chodnikov a turistickych
tras formou urbanisticko-architektonickych 3stadii
aj dizajnovych prvkov malej architektdry. Na zéklade
uvedenych vyskumov s uplatnenim novej metodiky
sa docielil primerany stav poznania, v rozsahu, akym
nedisponuje Ziaden z cintorinov Slovenska.

Na zaklade archivnych vyskumov a Stddia pra-
mefiov mdZeme areal cintorinov Zvonovy visok za-
radit do sdvislosti s Cinnostou pdvodne stredove-
kého Kostola sv. Alzbety, ktory sa nachidzal v polo-
he pri ceste na Antol v juZnej Gdolnej &asti mesta.
Od6vodnene sa mdzeme domnievat, Ze v jeho bez-
prostrednom okoli sa podla dobovych zvyklosti na-
chadzal aj cintorin pre tdto mestskd Cast. Vzhladom
na bezprostredné turecké nebezpetenstvo, po obsa-
dent Levic a Siah v roku 1552, sa Stiavni¢ania rozhod-
li z najohrozenejsej pristupovej komunikacie mesto
opevnit aj za cenu likvidacie Kostola sv. Alzbety, a to



prestavbou jeho lode na mestskd branu. Z kostola sa
zachovalo len presbytérium — dnesné kaplnka. V sd-
vislosti s prestavbou bol likvidovany aj pévodny cin-
torin. Jeho stredovekd existenciu a to, ¢&i sa pri ka-
plnke nadalej pochovavalo, by mohol potvrdit jedine
archeologicky vyskum. Vzhladom na novodobd za-
stavbu a rozsirenie cesty z druhej polovice 20. sto-
rodia, ktora kaplnku obstavala, je v3ak archeologicky
vyskum tazko realizovatelny a je zrejmé, Ze zastavba
likvidovala v3etky nalezové skutonosti.

Miestom na pochovavanie v dolnej €asti mes-
ta po likvidécii cintorina pri kostole sa stal Zvonovy
viSok, nazvany Katzenhiibel. Potvrdenim tejto lo-
kality ako cintorina je v3ak az Katastrdlna mapa
Stiavnice z roku 18582, ktord mozno povazovat za
jeden z exaktnych materidlov. V' parcelnom pro-
tokole® sa uvadza aj zvonica v sGasnom katolic-
kom prednom cintorine, kde jednoznatne uz ide
o funkény cintorin. Z uvedeného materialu vyplyva,
Ze uZ v priebehu prvej polovice 19. storotia existo-
vali cintoriny na Katzenhiibli — katolicke i evanjelic-
ky v podstate s dne3nou vymerou. Z identifikovanych
hrobov s inicidlami za najstarSie uvadzame: 1848
K. Sladek, S. Waigl / B-IIl.20 B-VI.4, 1868 S. Weigl,
Z. Sztankovjanszky / B-IV.29 B-IV.41877, Gregusovci
/ A-30 A-V.30, 1880 Siimegh / 49 A-VIII. 8., 1880
K. Schnell / B-IV.6 B-IV.1, 1881 K. Wagner, K. Torger
/ B-IV.18 B-IV.249, 1883 Manzelia Komjathy / B-1.3,
teda s oznaenim nahrobnikov od polovice 19. sto-
ro¢ia. To vsak nie je potvrdenim potiatkov pochova-
vania v lokalite. Identifikovatelné oznacenie sdvis
skor s nahrobnou kultdrou, ktora sa v podstate v na-
pisoch prejavuje pri beznych ob¢anoch az z tohto ob-
dobia, ako je zrejmé zo zvyklosti, ndhrobnej kultdry
a pochovévania na nasom Gzemi. O omnoho dlhsom
vyuZziti cintorinov svedtia hrobové miesta bez na-
hrobnikov, ktoré st na predmetnych cintorinoch hoj-
ne zastapené. Velkost pozemkov sved¢i aj o tom, Ze
vieobecne sa hroby v Stiavnici — hoci boli bez drz-
by — nelikvidovali, ale na pochovévanie boli otvara-
né nové miesta.

Katolicky Predny cintorin na Zvonovom

visku — A

Ako vyplyva z mapovych protokolov, vymera cintori-
na oznafovaného ako katolicky predny sa od zaloZe-
nia v podstate nemenila. Z archivnych Gdajov vyply-
va“, Ze na cintorine sa pévodne nachadzala marnica,
z ¢oho sa da usudzovat, Ze cintorin stvisel s ¢innos-
tou nemocnice pri Kaplnke sv. Alzbety. Na zéklade
nariadenf o zékaze pochovévat pri kostole, ale aj zvy-
Senej urbanizéacie mesta sa tak, ako bolo zvykom, cin-
toriny prestvali na nevyuZité a neobrabatelné plo-
chy. Najblizsie ku kaplnke takouto plochou bol na za-
pad orientovany svah — privrateny k mestu, oznaceny
ako lika, teda bez vyraznych lesnych porastov, kto-
ry poskytoval bezproblémové vyuZitie na tento Gcel.
Pristup z hlavnej komunikécie bol cez hlbokd rokli-
nu, ktora sa dodnes vyuZziva ako skratka k 3portovis-
kam aj k novej zastavbe. Podla Gstnych informacii,
tadialto prebiehali i smato¢né sprievody za rakvou
a7 do polovice 20. storotia. Da sa predpokladat, Ze
vzhladom na narocnost terénu zahustovanie cinto-
rina prebiehalo zdola nahor, kde sa nachédza aj prva
vstupna bréanka. Smerom do rokliny je orientovana aj
dal3ia brénka takmer v strede cintorina. Podla cinto-
rinskych zvyklosti koniec parcely je vybaveny vacsou
vstupnou branou, vedicou pévodne mimo intravilé-
nu k polnym cestam. Ta v st¢asnosti slazi ako hlav-
ny vstup vzhladom na jestvujici dopravny systém za
cintorinom. Dominantou celého Zvonového viska je
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klasicisticka murovana zvonica na temene svahu. Jej
havarijny stav a pamiatkové hodnoty si vyZaduji ne-
odkladnd pamiatkovi obnovu.

Cintorin moZno charakterizovat ako zmiesany
s prevladajdcim prirodnym charakterom, ale so sto-
pami organizacie mestskych cintorinov na zaklade
snahy dodrzat pravidelne odstupfiované rady zohlad-
fiujace konfiguraciu terénu sdbeZne s vrstevnica-
mi. Hroby si orientované na vychod — zépad s na-
hrobnikmi pri hlave zosnulého na vychodnej strane.
Cintorfn je rozdeleny vyraznou komunikéciou na pra-
vi a lavd stranu s terénnymi kamennymi stupfiami
a na hornd a dolnd ¢ast horizontalnou komunikaciou
pri prvej dolnej brane. Ostatné komunikacie st bez
povrchovych Gprav. Lokalita je zatrdvnend hustou
listnatou a ihli¢natou zelefiou v pravej strane cin-
torina a ojedinelymi solitérmi. Typy nahrobnikov si
roznorodé od najjednoduchsich drevenych krizov cez
celt skalu kovovych krizov typickej miestnej produk-
cie aZ po vytvarne narocné socharske diela, ako aj ka-
menné nahrobné tabule a hrobky. Oplotenie je kovo-
vé pletivové prerastené bujnou zelefiou a znagne po-
Skodené. Cintorfn nemé Ziadnu technickd infrastruk-
taru. Osvetlenie je len z verejného osvetlenia prilah-
lych mestskych komunikécii. Vzhladom na vandalov
v poslednom roku bol pri vstupoch do cintorinov in-
Stalovany kamerovy systém.

Katolicky Zadny cintorin na Zvonovom

visku - C
ZadnycintorinjenajmladsoucastouarealuZvonového
visku. Nachéadza sa za cestou od predného cintorina,

na mierne svahovitom teréne odklonenom smerom
na vychod. Jeho vytyCena pomerne velka plocha je
obsadena riadkovo usporiadanymi hrobovymi mies-
tami, prevaZne v jeho severnej ¢asti nov3imi ndhrob-
nikmi. Juzna Cast, ktora je podla riedkeho obsadenia
rozvolnena, obsahuje niekolko zaujimavych starsich
nahrobnikov, ale prevazne hrobové miesta bez moz-
nosti identifikdcie. Cintorin ma pomerne velkd ka-
pacitu na pochovéavanie. V rdmci Stddie boli overe-
né viaceré moznosti vyuZitia tejto kapacity a oZivenia
cintorinov pri siZasnom zatraktivnenf areélu a dopl-
nenf vybavenosti. Po prevereni dostatoZnych volnych
miest na cintorinoch v okolf Frauenberského kosto-
la — obradnej siene sa od tejto myslienky po konzul-
taciach s vedenim mesta upustilo.

Obdobne ako predny cintorin predstavuje typ pri-
rodného cintorina, ktory v priebehu 20. storotia na-
dobudol vo svojej severnej Casti mestskd riadkovd
formu, av3ak bez Gprav komunikacif a alejovej zelene.
V lokalite sa vyskytuje niekolko vzacnych solitérnych
stromov a krov, zrejme zamerne vysadenych pri hro-
boch, ktorych pévod méZe mat spojitost so slavnymi
Stiavnickymi botanickymi zéhradami. Vychodné hra-
na cintorina je ohranicena hustou naletovou zele-
fiou, ktora neumozriuje pohlad do krajiny ani vyhlad
na Kalvariu. Cintorin je najmenej zaujimavou ¢astou
aredlu, o ¢om svedti aj uvedend tabulka — prehlad
hodndt a typolégia nahrobnikov, je ohradeny jedno-
duchym oplotenim a neestetickou brankou a takis-
to, ako aj predchadzajici cintorin, je bez vybavenia
vody a osvetlenia.




Evanjelicky cintorin Brana pokoja na
Zvonovom visku — B.

Ako je zrejmé z historickych stvislosti, méZeme vyslo-
vit domnienku, Ze otvorenim cintorinov na Zvonovom
vriku sa od zaCiatku vyvijali katolicky aj evanjelic-
ky cintorin paralelne vedla seba. Predpoklad déva
i konfiguracia terénu a hlboky kafion, ktory ich roz-
deluje. Kym u katolickeho sa nastupuje uz z prudko
stdpajlcej komunikacie, evanjelicky cintorin je od-
deleny prudkym zrazom. Vstup do cintorina je aZ na
samom temene kopca, kde je orientované aj jediné
bréna nestca nazov Brana pokoja. V hornej €asti pri
zvonici ma len mald hospodarsku branku vedicu do
volnej krajiny. Tento cintorin je orientovany z juhu
na sever, ku ktorému pozvolna stdpa. Na najvyssej
Grovni cintorina je osadena zvonicka, ktora na roz-
diel od slohovej katolickej je jednoduchou drevenou
ludovou G&elovou stavbou na zavesenie zvonov a ich
ochranu. V zvonicke boli pévodne tri zvony, z ktorych
sa zachovali len dva. Na zvonoch sd nasledujuce Zal-
my a vroCenie 1922 a 1926.

,ZVON TENTO DAROVALI Z LASKY K PANOVI
VERIACI MANZELIA JAN A KATERINA TUROCZI
ROD. KUTLIK CIRKVI MILEJ B. STIAVNICKEJ
R. 1926.

HLAS ZVONA NECH OZNAMUJE

POTOMSTVU HORLIVOST OTCOV A
PREBUDZA K LASKE KU CIRKVI

A JEJ HLAVY: JEZISA KRISTA.

ZALM 95: DNES USLISITE HLAS JEHO

NEZATVERZUJTE SRDCE SVEHO.

OSLAVUJTE SO MNOU, BOHA NA VYSOSTI, Z JEHO

POVSTAL SOM JA OTCOVSKEJ MILOSTI 1922

EVANJELICI STAVNICKI BUDTE VZDY KRISTU ODDAN(,
SRDCIA JEMU POSVACUJTE, PRIKLADOM JEHO OBCUJTE

V BOHU DUFALI OTCOVIA, NASI A NEBYVALI ZAHANBENI:
7ALM 22."

Evanjelicky cintorin je typickym prikladom pri-
rodného cintorina, napriek tomu, Ze hroby st radené
v pribliznych radoch v silade s vrstvenim a morfolé-
giou terénu. Vyskytuje sa tu velky pocet hrobovych
miest bez identifikacie, vnimanych len vo vyvysenom
teréne. Zachovalé typy nahrobnikov st v prevaznej
miere archetypalne. Ide o prevy3ené stély, obelisky,
pylény s datumami a €asto aj s ndhrobnou poéziou.
Popri slovenskom jazyku je to véa¢sinou biblicka es-
tina, nemcina i madar¢ina. Evanjelicky cintorin bol
najviac zarasteny naletovou zelefiou aj vzhladom na
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svoju pvodnd prirodnd zeled, ktoré sa v lokalite na-
chadza v hojnom potte. Chodniky v lokalite nie sd
jasne vyznacené. Jedinym jasnym komunika¢nym ta-
hom je smerovanie od brany k zvonici. Aj tato komu-
nikécia je bez povrchovych Gprav. Oplotenie je jedno-
duché pletivové, smerom ku zrazu oplotenie tvori te-
raz uz zrezana vegetdcia, ktoré dodala cintorinu mi-
moriadne pdsobivi atmosféru a stala sa i nametom
na celkové nové oplotenia v areali.

Navrh rehabilitacie kultdrnych a prirodnych
hodnét cintorinov aredlu Zvonovy visok a ich
zapojenie do kultirno-spolocenskych a turistickych
atraktivit mesta Banska Stiavnica, ako aj okolitého
Gzemia v rozsahu zéapisu lokality v Zozname sveto-
vého kultdrneho a prirodného dedi¢stva UNESCO.
Komplexnost vyskumov objasnila hmotné aj nehmot-
né hodnoty tohto 3pecifického kultirneho dedi¢stva
a jeho vzadjomni symbi6zu s prirodnym dedi¢stvom
Stiavnickych vrchov. Preukazal i vyznamny podiel
arealu Zvonovy visok na identite a rozmanitosti kra-
jinoobrazu mesta Banska Stiavnica. Poznanie lokali-
ty umoZnilo aj navrh plnohodnotného vyuZitia area-
lu, jeho rehabilitacie i jeho zapojenia do nau¢nych
a turistickych tras svetového kultdrneho dedi¢stva.®

Prispevok bol spracovany v rdmci projektu KEGA
Historické cintoriny v kontexte kultdrneho dedicstva,
ich ochrana a rehabilitdcia na priklade cintorinov
Zvonovy visok v Banskej Stiavnici.®

Ministerstvo 3kolstva, vedy, vyskumu a Sportu
Slovenskej republiky 28. janudra 2011 vydalo k pro-
jektu CERTIFIKAT ¢. 20011 — 1321/2551:1-072, ktorym
potvrdilo, Ze pldnované ciele boli splnené excelent-
ne, nakolko boli dosiahnuté origindlne vysledky s ce-
lospolocenskym prinosom v dalSom rozvoji vychovno-
vzdeldvacieho procesu.

doc. Ing. arch. Jara Lalkova, PhD.
Ustav dejin a teérie architektdry a obnovy pamiatok
Fakulta architektdry, Slovenska technickd univerzita

Namestie slobody 19
812 45 Bratislava

' Udaje o areali cintorinov Zvonovy visok na zaklade

vyskumu z rokov 2008 — 2010 st detailnejsie publikované

v materiali: Cintoriny v kontexte kultdrneho dedigstva. Zbornik
medzinarodnej vedeckej konferencie konanej 25. — 26. decembra
2009 v Banskej Stiavnici. Zostavila: Gressnerov, Laura,
Bratislava, STU 2010. 172 s.

2 Katastralna mapa Banskej Stiavnice z roku 1858, HO-150, map.
list ¢. 21, 28, UAGK Bratislava.

3 Parcelny protokol ku Katastralnej mape Banskej Stiavnice
2 roku 1858, HO-150. UAGK Bratislava.

“Urbanové, Norma: Urbanisticko-historicky vyvoj Banskej
Stiavnice s upriamenim na Stiavnické cintoriny, In:??

5 \lyber z urbanisticko-architektonickej stadie Bc. Zuzany
Kepicovej pod vedenim pedagéga — doc. Ing. arch. Jara Lalkova,

PhD. — Ustav teérie a dejin architektdry a obnovy pamiatok,
Fakulta architektdry STU v Bratislave. § kolsky rok 2009 — 2010

6 Zoznam dokumentov realizovanych v rémci projektu:

Databéza vybranych tdajov cintorinov zvonovy visok
Register pochovanych

Hodnotenie hrobovych miest - Statistika

Rozpis hodnotenia podla jednotlivych hrobovych miest

Identifikaéné karty hrobovych miest
A — katolicky Predny cintorin

B — evanjelicky cintorin Brana pokoja

C - katolicky Zadny cintorin

Katalég architektonicky a vytvarne hodnotnych hrobov

Metodika vyskumu

Komplexné hodnotenie cintorinov
Metodika usmernenia vyskumu
Navrh identifikacnych kariet

Terminologia

Hodnotenie stavebno-technického stavu
Charakteristika materialov

Dendrologikcy vyskum a navrh revitalizacie cintorina

Etnograficky a sociologicky prieskum

Texty, nahrobnikovy folklér, ako odraz jazykovej, resp. etnickej
diferenciacie obyvatelov mesta

Postoje obyvatelov k svojmu mestu ako pamiatke UNESCO
Obraz cintorina Zvonowy vidok v Banskej Stiavnici

v rozpréavaniach miestnych obyvatelov

Vznik a genéza cintorinov Zvonovy visok

Geodetické zameranie

A — katolicky Predny cintorin

B — evanjelicky cintorin Brana pokoja
C — katolicky Zadny cintorin

Plén cintorina s vyznaenim sektorov a hrobov
Zaveredné sprava za celé obdobie rieenia projektu kega

Publikacia: kol.: Historické cintoriny v kontexte
kultirneho dediéstva. STU 2010.

Digitalne zameranie zvonic a navrh na ich pamiatkovid
obnovu

Névrh na revitalizaciu
Urbanisticko-architektonické stadie (7 stadif)

Vytvarny plenér s nametom cintorinov zvonovy visok

v Banskej Stiavnici

(kresby, akvarely, pastel, tus, navrhy prvkov malej architekttiry —
modely)

Katalég kresieb — plenér Zvonovy visok

Navrh loga a informaéného systému
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Algo-tektira ako novy pojem

Tekuté polia a kontinualne sa vlniace figlry

4o

Algoritmické postupy potitacov sa stéle celkom isia
od toho, ako myslime a ako kondme. Ale aj napriek
tomu, pre nasu mysel riadiacu sa spontanne ur&itymi
impulzmi identifikujdcimi nasu originalitu, sd tieto
vzruchy & pravidla ur€itou analégiou algoritmic-
kych postupov riadenych mozgom ako poéitatom.
Inak povedané, isty sbor pravidiel & skryté principy
nam umoziujd kontrolovat nase impulzy. Na3e in-
dividuélne schopnosti citit tak ustavi¢ne aktualizu-
ja takmer mechanické pravidla, ked ista ¢ast nasho
vnUtra stéle zépasi s pravidlami v systéme. Podobne
ako nasa mysel bojuje s pravidlami a hlada komplex-
ny sGlad, aj architektdra sa méZe javit ako kompro-
mis jednotlivych pravidiel v priestore. Skrytou ana-
l6giou medzi pravidlami a tvorivym procesom tak
vznikd pojem Algo-tektira.

Tento pojem v sebe nesie tak systematiku po-
¢itaCovych algoritmov a uplatnenie racionalizacie
vypoctoy, logiky uvaZovania, viacodborového inte-
ligentného rieSenia problémov a podmienok ako
spojenie optimalizaénych procesov potitaca na plat-
forme architektary. Algoritmus' skryvajici sa v prvej
Casti slova algo-tektdra treba chépat nielen ako ja-
zykovy kéd potitacového programu v riadkoch, ale aj
ako konstrukciu systému pravidiel uritého mental-
neho obrazu architekta so sofistikovanou filozofiou.
Takato sustava znakov potom sldzi na transkripciu
roznorodého problému prostrednictvom série racio-
nalnych dloh. Algoritmy st tak symbolom skimania
zloZitych korelécif v priestore artikulovanim moz-
nych ciest, ktoré mézu viest k uréitym rieseniam. Je
to systematické usporiadanie krokov plodiacich vy-
sledky, ktoré s zmysluplné, ale niekedy pri obrov-
skom mnoZstve emergentnych Cinitelov & inych pod-
mienkach, aj nepredvidatelné. Napriek tomu sa kroky
navzajom prepojené prostrednictvom pravidiel, ktoré
riadia cely systém ako parametricky celok.

Algo-tektdra je tak produktom Citatelného in-
teligentného textu ako potitatova esej pisana lud-
skou rukou, vytvarajlca zavery v priestore. Vypoctové
procesy vnitri algoritmickej architektdry tak mozu
poskytnat nahlad na extrémnu zloZitost, zatial ¢o
ludské mysel je znatne ohranitena kvantitativnym
a Casovym obsiahnutim problému. Prave rychlost
a prepojenost procesov vnitri algoritmu umoziuje
tieto hranice pokorit. Pomocou potitacovej grafiky
a algoritmického navrhovania tak mdzeme skimat
¢ simulovat celkom zlozity problém, pricom ,[...]
mbZeme budovat konzistenciu, Struktdru, koheren-
ciu, sledovatelnost a inteligenciu vndtri pocitacovych
3D foriem. Pomocou skriptovacich jazykov ndvrhd-
ri mézu prekracovat rdmec mysi a prekrocit obme-
dzenia sacasnych 3D softvérov. Algoritmicky dizajn
neurluje rozdiely, ale zahffia aj vypoctovd zloZitost
a tvorivé vyuZitie pocitacov. Pre architektov umoz-
fiuje algoritmicky dizajn posun dlohy dizajnéra od
architektonického programovania na programovand
architektdru."” Algoritmické stratégie tak vytvaraji
novl diskusiu, ale zaroved aj synergicky vztah me-
dzi ¢lovekom a strojom. St vynikajicim pomocnikom
k formulacii zlozitého problému, ktorého priebeh
si €lovek tazko vie predstavit alebo ho vykreslit. Sa
kombinéciou vykonu poéitaca a ludskej tvorivosti. Je
to spdsob non-komformného uvaZovania nad problé-
mom, umoZiujici posunit (udské myslienky mimo
svojich hranic.

PouZivanie potitacov v architektonickej praxi viak
stéle nedosahuje svoj plny potencial. Je mozné, ze
niektoré skupiny architektov sa mozno obévajd uréi-
tej straty kontroly nad vlastnym navrhom vzhladom
na zdanlivo komplikovany, ak nie tajomny a celkom
novy druh vynachadzavosti v tvorbe. Architekti tak
Casto vedome stracaju prileZitost na obohatenie svo-
jej tvorivosti len z dévodu nedostatku porozumenia



Algo-tektdra ako novy pojem

Zhomotnenie analyz — Tekuté urbénne polia — zvd¢Sovanie

posobenia bodov s prioritou zelene parku

Tekuté urbanne polia — necharakterizuji rozpad poriadku,
ale zhmotiiuju zloZité matematické opakovania, vrstvenia

a informacie z hmotovych analyz

Modulacia tekutych poli produkujica architektonické efekty
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alebo lahkovéznej ignoracie pochopit podstatu iné-
ho a nie klasického druhu navrhovania. Aj napriek
tomu, Ze si to nikto neuvedomuije, kazdy z nas pre-
mysla uZ pri svojich prvotnych ideéch formou zora-
dovania myslienok vo svojom podvedomi v podo-
be sérii krokov urtitého algoritmu. V duchu si tak
kladieme otézky, odpovedame na ne a rozhodujeme
na zéklade neustaleho vyhodnocovania informa-
cif, pricom podobne ako potita¢ na zaklade vstupov,
nasledne vyvodime urcité zévery. Ide teda o syste-
matickd, jasne definovand a celkom logickd identi-
fikovatelnd schopnost vytvarat vysledky na zéklade
uréitych krokov.

Algo-tektiru moézeme analogicky nésledne pri-
rovnat napriklad ku ,koldéu”, ktory je presne ako al-
goritmicky navrhovana architektdra produkovany na
zaklade uréitych postupnosti. Algoritmus je potom
nasim receptom, ktorého kroky ndm sldZia na do-
siahnutie poZadovanej Glohy, respektive pri pripra-
ve ,jedla — architekttry"” a jej formy. A podobne ako
pri vareni aj pri algo-tektdre je potom algoritmus
,receptom” urcitého spdsobu pochopenia a riesenia
problému.

Na druhej strane kritickym bodom je aj argument,
Ze niektoré problémy, méZu byt zle definované a al-
goritmus programovany ¢lovekom v sebe nemusi za-
hifat vsetky potrebné informacie, ani tie nemusia
byt celkom presné. Podobne ako tedria chaosu v ram-
ci spravania sa poCasia je citlivo zavisla od podiatoc-
nych podmienok a od akychkolvek drobnych vykyvov
aj algoritmy sd len néastrojom ludi, ktori nemusia do-
konale opisat a zvladnut kazdy problém. Heuristické
metddy, teda urcité spbsoby objasiiovania a rieSe-
nia problémov sa zvyZajne spoliehaji na met6du
pokusu a omylu, ked cielene mdZeme dospiet k vy-
tvoreniu uréitého riesenia. Podobne aj pri techni-
ke algoritmického navrhovania hladéme odpovede
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prostrednictvom série hodnotenf uritych postupov,
ked sa na zaklade informacii pri pozorovani architekt
rozhodne, ¢i vysledok dostatotne vysvetluje alebo
popiera jeho prvotnd ideu. Pricom analyzujeme, si-
mulujeme, spractivame a vyhodnocujeme stbor vy-
sledkov, ktoré zahffajd velké mnoZstvo informacii
k identifikacii problému. Pri takejto technike navr-
hovania je potom vo vieobecnosti potrebné rozumne
popisat a pochopit predovietkym proces generovania
formy so znagnou davkou intuicie pri dalSom rozho-
dovani. Algo-tektdra ako potitacové architektonické
rieSenie so sebou niekedy nesie nekodifikovatelné
a nepredvidatelné faktory, ked vela rozhodnuti urobf
architekt aZ pocas procesu navrhu na zéklade infor-
macii, ktoré sa objavia postupom €asu. Alokacie ar-
chitektonickych foriem, Struktdr & funkcif v priesto-
re si pomocou algoritmov organizované na zéklade
sérif obmedzeni, ale niekedy aj napriek rychlosti vy-
poctov a presnosti byvaja v modelovani formy prilis
sterilné a chyba im esteticka alebo identifikovatel-
na charakteristika ¢ citelna myslienka. Algo-tektdra
je preto o vnimani, ale predovietkym o interprets-
cii ur€itého kodifikovania architektonického rieSenia
v prostredf.

Hladanie limitov v algoritmickom tvarovani, hra-
nic nekonetného opakovania alebo pouzitia frak-
talnej geometrie v Struktdrovani fasady, nahodnom
deleni panelov & uplatiiovani skrytych chaotickych
systémov a principov emergencie z prirody je pre vac-
Sinu tazko uchopitelna a snad to, ,preco je algorit-
micka logika tak problematicka pre architektov je to,
Ze majl zachovany étos umeleckého citenia a intui-
tivnej hravosti vo svojej praxi."® Aj napriek nepred-
vidatelnosti niektorych zloZitych podmienok vnatri
takychto procesov st pocitatové algoritmy celkom
racionalnej a skuto¢ne intelektualnej povahy urtitej
humannej vynachédzavosti, a preto stvisia s ludskym



Algo-tektdra ako novy pojem

Zhmotnenie analyz — Kontinuélne figtry — vznik iterovanym

pdsobenim bodov stien diamantovej Struktdry

Tieto hmotové skladby tvoria kontinualne sa premiestiiujtce

a vlniace sa figary evokujiice mnohorakost tvarov

"Figary ako kvapalina v pohybe" — nova logika figtr a poli
sa vlieva, napliia a artikuluje novd troveii dynamizmu

komplexnosti sGi€asnej spolo¢nosti
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rozumom. Vysledny kdd je tak v potiato¢nych fazach
priamo spojeny a podriadeny intelektuélnej zlozke
ludskej mysle, ktora je schopna riesit problém sofis-
tikovanym stanovenim racionalnych krokov.

Nie nidhoda alebo nehoda, ale potitatovy kéd
schopny prostrednictvom architekta selektivne kon-
trolovat modifikovanie architektonického tvaroslo-
via v prostredi. Cielom je potom riesit, organizovat
a skamat architektonické problémy so zvysenou vi-
zuéalnou a organizacnou zloZitostou vnitri procesov
algoritmov.

Tekuté polia a kontinualne sa vlniace figiry
— vysledky
Prvé vysledky méjho vyskumu v ramci dizertacnej
prace Chaotické Struktdry — skryta logika emergent-
nych systémov na platforme parametrického navr-
hovania architektdry som prezentoval na wokrsho-
pe Mesto_zéhrada_ mestsky park 2010 v marci 2010
v Ziline. Cielom bolo vytvorit algoritmus (skript)
schopny organizovat komplexnost tvaroslovia & ar-
chitektonickej formy na zéklade viacerych integru-
jlcich sil, za spolupdsobenia atraktorov v prostreds.
Vlysledny potitacovy algoritmus som vytvoril po-
mocou plugin-u Grasshopper v softvéri Rhinoceros
v mierke 1:1 na Gzemie mesta Ziliny (mestsky park
na Bériku s prilahlym Gzemim byvalej 3portovej
haly a ¢astou centra Rudiny). Opierajtc sa o poznat-
ky Patrika Schumachera na platforme parametrické-
ho manifestu” som zatal vrstvit jednotlivé analyzy
hmotowvych skladieb rieSeného Gzemia, v ktorom som
urdil ako hlavné atraktory, ,hybace” dve linie
ohrani¢ujdce zeleii parku na Bériku. Dosiahol som
tym prioritné postavenie zelene, ktora svojim péso-
benim alebo zasahovanim do okolitého prostredia
softvérovo ovplyviiovala celkovd skladbu v ramci za-
stavanosti, vysky a objemu. Inak povedané, ¢im vac-
Siu som zadal parametrickd prioritu zelene, tym bola

generovana forma objemovo mens3ia, nizsia a s men-

Sou zastavanostou. Docielil som tak softvérovi pre-

viazanost zelene s hmotovou skladbou v prostredi.

Postupne som potom zatal na seba vrstvit jednotli-

vé analyzy s markantnym pdsobenim atraktorov ze-

lene parku:

1. vrstva — podla Gridu,

2. vrstva — orientovanie smer S, J,V, Z,

3. rstva — nahodné natotenie (alternativa podla
vrstevnic),

4. vrstva — natahovanie hmotovych skladieb podla
pdsobenia slnka

5. vrstva — stacanie skladby za viacerymi atraktor-

mi v prostredf (tvarovanie hmoty, ked st funkcie

atraktormi modifikujdcimi skladbu).

Nasledne som z tejto finalnej vrstvy vyextrahoval
vrcholové body, okolo ktorych by mali oscilovat vy-
sledné algoritmické architektonické polia.

Alternativa A. — Softvérovym prepojenim v3e-
tkych hrani¢nych bodov a zvagSovanim pdsobenia ich
sil s prioritou atraktorov zelene parku som pomocou
algoritmu vytvoril nepredvidatelné architektonické
fazony charakterizujdce tekuté urbanne polia.

Alternativa B. — Softvérovym zhmotnenim ana-
lyz do priestorovych Struktdr s prioritou atraktorov
zelene parku na Boriku, som stanovil vyextraho-
vané body z celkovej analyzy ako stredy diamanto-
vych stien. Naslednym iterovanym p6sobenim bodov
v ramci stien tychto $truktdr som pomocou algo-
ritmu generoval zhluky urbannych figr.

\lykon potitata a logiku potitatového algo-
ritmu som tak vyuZil na previazanie velkého mnoz-
stva bodov za spolupdsobenia viacerych atraktorov
v prostredi. Manualne, bez pomoci skriptu by som to
fyzicky nemohol nikdy uskutoénit, nakreslit, previa-
zat, & vietko vrstvit v priestore. Casové a kvantita-
tivna zlozka obsiahnutia takéhoto problému je jed-
noducho pre nase myslenie limitovand a mézeme



len predvidat, ako sa takdto mnohovrstvové sista-
va vyvijat. Algoritmus je potom vysoko sofistikova-
ny previazany parametricky systém na poli techniky
skriptovania, kedy aj v mojom rieSeni sa pri zmene
jedného parametru menf celkovy charakter Struktury.
Prirodzene, aj méjmu rieseniu chyba mnoZstvo dal-
Sich parametrov a nie je dokonalé. Alebo, kto z nés
dokaze potitat so vietkym...?

Vlysledné tekuté urbanne polia ¢ kontinuélne sa
vlniace figlry st zhmotnenim algoritmickych modu-
lacii necharakterizujdcich rozpad poriadku (chaos),
ale zhmotiiujdcich zlozité matematické opakovania,
vrstvenia a informécie. Predstavuji plynulo sa pre-
miefiajdce rozmanité polia parametrickych figdr, kto-
ré produkuju savislé architektonické efekty.

,Polia st plné, akoby naplnené tekutym médiom.
MéZeme si predstavit tekutiny v pohybe, Struktdrova-
né radidlnymi vlnami, lamindlnymi tokmi, a Spirdlu-
jacimi virmi. MéZeme mysliet roje budov, ktoré pridia
naprie€ krajinou, alebo si méZeme predstavit rozsiah-
le kontinudlne savisiace interiéry ako napriklad otvo-
rené kanceldrske krajiny alebo vystavné haly druhu
pouZivaného na veltrhy. Takéto interiéry sd vizudlne
nekonecne hlboké a obsahuju rozli¢né hejnd tvaroslo-
vi splyvajdce s dynamikou roja ludskych tiel. Niet tu
Ziadnych platonickych, diskrétnych figdr s ostrymi
kontdrami.">

Takéto laminalne polia st potom predpokladom
na vznik kontinualne sa vlniacich figar & akychsi
kidlov foriem, ktoré evokuji mnohorakost architek-
tonickych tvaroslovi. Parametrické figurdcia Algo-
tektary tak zahffia viac typov parametrov, ktoré sd
myslené ako spudstace vnitri jej figurdlneho dizajnu.
Figiry ako kvapalina v pohybe potom nastoluju cel-
kom netradi¢nd logiku a Groven dynamizmu v archi-
tektdre. Nemali by sme o nich uvaZovat ako o izolo-
vanych objektoch, ale predstavit si ich ako substan-
cie oscilujice okolo hrani¢nych bodov v prostredi.

Tymito vysledkami sa tak pokd3am vytvérat novd
platformu na nekonvenZné zmyslanie nad novym
druhom navrhovania v architektare.

Algoritmus ako potitacovy kéd so svojou strojo-
vou Cistotou a presnou formulaciou je niekedy chapa-
ny ako ne-ludsky vytvor bez intuicie ¢ talentu a pre
mnohych architektov je vZdy vzdialeny a opovrhova-
ny. Algo-tektdra tak mnohych desf svojim cudzim ja-
zykom a vzdialenym svetom rozmanitych foriem. Ale
prave vdaka podobe pocitacového kddu dokaze pre-
tavit svoje vypoctové procesy do redlnych metéd
a byt plne kompatibilna s vyrobou. Kombinatorické
schopnosti, ktoré v sebe nesie, tak prestavajd byt
len prazdnymi riadkami ako kéd na monitore podi-
taca, ale pomocou CAM® technolégif st s maximal-
nou presnostou prenesené do reality. Algo-tektira
tak postva hranice a schopnosti architekta a odraza
nov( tvorivost v architektonickej praxi pomocou po-
¢itaCovyich skriptov.

Prispevok ako parcidlny vysledok vyskumu k dizer-
tacnej prdci bol prezentovany na workshope Mesto_
zéhrada_ mestsky park v marci 2010 v Ziline.

Ing. arch. Michal Valisek

Ustav architektdry obytnych a obtianskych budov
Fakulta architektdry, Slovenska technicka univerzita
Namestie slobody 19
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T Algoritmus — Jeho pdvod je arabsky, zaloZeny na koncepte
spadajticeho do 8. storotia perzského matematika menom
Al-Khwarizmi. Je to postup na rie3enie problému v konetnom
potte krokov za pouZitia logickych a inych operécii. Algoritmické
stratégie vyuZivaju iteracie, opakovanie, univerzalne principy,
zamenitelné a induk¢né vazby. Pri chybe v ALGORITME méze
zlyhat cely systém krokov. Naopak, grécke postavenie slova
znamena iny, alternativny, ¢o nevieme odkial pochadza, podivny,
bizarny, zvlastny alebo cudzi.

2TERZIDIS, Kostas: Algorithmic architecture. Harvard University.
USA, Architectural Press 2006. Prologue XII., s. 57.

3TERZIDIS, Kostas: Algorithmic architecture. Harvard University.
USA, Architectural Press 2006.

4 Schumacher, Patrik: Parametricism as Style — Parametricist
Manifesto. [online]. London 2008. Presented and discussed
at Dark Side Club], 11th Architecture Biennale, Venice 2008.
Dostupné na: http://www.patrikschumacher.com/Texts/
Parametricism%20as%20Style.htm

5 Schumacher, Patrik: Parametricism as Style — Parametricist
Manifesto. [online]. London 2008. Presented and discussed
at Dark Side Club], 11th Architecture Biennale, Venice 2008.
Dostupné na: http://www.patrikschumacher.com/Texts/
Parametricism%20as%20Style.htm

6 CAM — ,Vyroba s vyuzitim potitaca (CAM = computer-aided
manufacturing) je si¢astou CAE. vyhotovanie objektu pomocou
potitatom riadeného obrabacieho stroja.”

Vlyroba s vyuzitim potita. Wikipédia. Slobodna encyklopédia.
[online]. Aktualizacia 21:04, 2010-09-08. [cit. 2011-02-16].
Dostupné na: http://sk.wikipedia.org/wiki/Computer-aided_
manufacturing
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Obnova a adaptacia
historickych kostolov a kaplniek

Ohrozené kostoly a velké kaplnky krestanskych cirkvi v Slovenskej republike

L6

Problém opdstania sakralnych stavieb a zmien ich
funkcif nie je v sG¢asnosti na Slovensku a7 taky vidi-
telny ako v okolitych krajinach (s vynimkou Polska),
demografické stddie v3ak ukazujd trend zniZovania
poctu praktizujdcich veriacich a ich ochotu podie-
lat sa na financovani farnosti. Krajiny na zapad od
nas (Anglicko, Franctzsko, Nemecko, Cesko atd.) sa
uz vo velkej miere tymto problémom zapodievaja.
Mnoho tamojsich kostolov a inych sakralnych sta-
vieb chétra alebo v lepSom pripade preslo procesom
zmeny funkcie z dévodu straty zdujmu veriacich, pri-
padne z d6évodov nedostatku finan¢nych prostried-
kov. Napriklad vo Velkej Britanii bolo viac ako 10 %
kostolov vyhlasenych ako nadbytoénych.! V sused-
nej Ceskej republike navitevuje kostol raz do tyzd-
fia zhruba 4,5 % obyvatelov?. Na Slovensku sa podla
poslednych ddajov (17. januara 2011) na bohosluz-
bach pravidelne zazastiiuje 14 % obyvatelstva.?

V stGlasnej atmosfére sekularizacie a laicizacie
cirkvi a jej odlu€ovania od 3tatu dochadza aj k tlakom
na zmen3ovanie podielu cirkvi zo $tatneho rozpoctu.
Tento fakt spolu so zniZzovanim finan¢nej podpory od
veriacich postupne vedie k nidtenému obmedzovaniu
prevadzky farnosti, ktoré nie st schopné plnohod-
notne prevédzkovat viacero budov.

Slovensko je 3pecifické tym, Ze préve sakralne
stavby sa hlavnym a Casto jedinym nositelom a do-
kladom historického stavebného a umeleckého vyvo-
ja, a teda majd nenahraditelnd hodnotu pre zachova-
nie kultdrnej identity, kontinuity a povedomia.

Problém mélo vyuZivanych, nadbytocnych a opus-
tenych kostolov a velkych kaplniek na nasom (ze-
mi dava priestor na vytvorenie katalégu ohroze-
nych kostolov a velkych kaplniek krestanskych cirkvi
v Slovenskej republike. V stvislosti s katalégom (a te-
matikou ohrozenych kostolov vébec) bude potrebné
stanovit ustalend terminoldgiu, kedZe problematika
sakralnych stavieb v tomto kontexte v naSom pros-
tredizatial nebola spracovang, a tak ani terminolégia
spojena s tymto problémom nebola riesena.

Analyzou doteraj3ich realizovanych adaptacii na
nasom Gzemfi a na vybranych prikladoch zo zahrani-
Cia, postdenie vhodnosti buddceho vyuZitia sakral-
nych stavieb na iné ako cirkevné Gcely a vytvorenie
prehladu vhodnych a v nasom kultdrnom prostredi

akceptovatelnych novych vyuZiti pre opustené kosto-
ly a kaplnky predstavuje smerovanie prispevku.

Pojem kostol je v kodifikaénych prirugkach slo-
venského jazyka vysvetlovany ako ,budova na (krest.)
bohosluzby, chrém"* pojem kaplnka ako ,1. men-
$1 bohosluzobny objekt; 2. samostatnd ¢ast chrdmu
s moznostou vykondvat v nej obrady”;> , 1. mensia
krestanskd stavba bez farskych prdav; 2. oddelend
Cast chramu pre samostatné bohosluzby™® ,zried-
kavo kaplica; modlitebnica; modlitebfia (budova al.
miestnost na vykondvanie modlitieb); Bozf dom; dom
modlitby: svitostdnok; sobor (pravoslavny kostol)".
Pre dal3ie spresnenie je potrebné siahnut po termi-
nologickom spresneni do Kédexu kanonického préva
Rimskokatolickej cirkvi, ktory hovori: ,Pod oznace-
nim kostol sa rozumie posvitnd budova, urcend na
bozsky kult, do ktorej veriaci majd prdvo prichddzat,
aby v nej najmd verejne vykondvali boZsky kult.® Pod
oznacenim kaplnka sa rozumie miesto, ktoré je s po-
volenim ordindra urcené na boZsky kult pre pohodlie
nejakého spoloCenstva alebo skupiny veriacich, ktorf
sa tam schddzajd, a kde so sihlasom kompetentného
predstaveného mézu prichddzat aj inf veriaci.” 1

Pri pridavnych menéach, vymedzujicich presnejsie
predmet vyskumu sa dé pomdct terminoldgiou zau-
Zivanou v zahranidi, kde sa s problémom prebytoc-
nych sakralnych stavieb vo velkej miere zaoberaji uz
od 3estdesiatych rokov 20. storotia. Krajinou s naj-
rozvinutejSou terminoldgiou je Anglicko, kedZze je to
aj krajina, ktora zacala ako prva riesit problém preby-
to¢nosti sakralnych stavieb. V Anglicku sa na oznace-
nie vietkych prebyto¢nych kostolov pouziva termin
,redundant”, teda ,nadbyto¢ny”, ,prebytoény”, &ias-
tocne aj vo vyzname ,opusteny”. Tieto kostoly mdzu
byt ,underused", teda ,malo, nedostato¢ne vyuziva-
né" alebo ,abandoned, deserted” vo vyzname ,opus-
tené”. \/ nemeckej literatire sa najcastejsie streté-
vame s terminom ,Kirchen im Not", teda ,kostoly
v ohrozeni".

Pre naSe pomery odporG¢am na sumarizaciu
vsetkych sakralnych stavieb, dotknutych nedostatot-
nym vyuZzivanim, nedostato¢nym financovanim ale-
bo inymi hrozbami vedicimi k budicemu stradaniu
pouzit slovo ,ohrozeny". Pod tento pojem mdzeme
zahrnat dve podskupiny — ,nadbyto¢ny” a ,ruinalny”,



pricom pojem ,nadbytoény” moézeme dalej delit na
,mélo vyuiivany", ,nedostatocne vyuiivany“, Jnevy-
uzfvany" a ,opusteny” — kostol/kaplnka. V3etky tieto
oznacenia vsak treba dostato¢ne zadefinovat, aby ich
pouZitie bolo presne vymedzené a aby sa dali pou-
7it ako exaktne sledovatelné kategérie budicej ka-
talogizacie objektov. Problém nedostatotného vy-
uZfvania je pri sakralnych stavbach relativny, kedZe
niektoré z tychto stavieb (napr. putové kostoly, ka-
plnky, rodinné pohrebné kaplnky) boli postavené
na pouzivanie pri vynimognych prileZitostiach, ako
st pute, vyrotné slavnosti, pohrebné Gcely atd. Za
dostatotné vyuZitie tychto objektov sa da poéitat
u? jedno pouzitie ro¢ne (u pohrebnych kaplniek sa
tiez da pocitat s jednym az dvoma vyuZitiami ro¢ne
— sviatok Vetkych svitych a vyro¢ie dmrtia). Okrem
tejto pomerne malej skupiny stavieb viak mézeme
celkom spolahlivo definovat dostatotné vyuZivanie
objektov pottom nediel a prikdzanych sviatkov, res-
pektive oslav patrocinia za rok. Pri jednom aZ dvoch
vyuzitiach objektu mesatne mézeme hovorit o kle-
sajlcej miere vyuZitia, pri menej ako jednom vyuZiti
mesane o malom, a7 nedostato¢nom vyuZivani ob-
jektu. Na definovanie rozmedzia medzi nedostatotne
vyuZivanym objektom a nevyuZivanym objektom si
mdzeme pomdct definiciou z Francdzska, kde cirkev
vyhlasuje stavbu za nevyuzivand, ak sa v nej neusku-
to¢ni bohosluzba 6 mesiacov, teda sa koné dvakrat
rotne alebo menej.!" Opustenym nazyvame kostol,
z ktorého po istom Case bez vyuZitia cirkev deponuje
mobiliar a uzavrie ho.

Dalsim upresiiujicim terminom bude spresnenie
velkosti kaplniek pridavnym menom ,velké kaplnky",
kedZe slovencina nedisponuje podstatnymi menami,
ktoré by rozliSovali velkostné kategérie kaplniek, ako
je to napriklad v ¢estine, kde poznajd terminy ,kap-
le" a ,kaplicka". Terminom ,velké kaplnky" teda bu-
deme oznacovat kaplnky, ktoré s velkostne vhodné
na adaptaciu na novi funkciu, nie s teda kaplnkami
vyklenkovymi. Takéto kaplnky mézu byt €asto vacsie
ako stavby oznafované ako kostol".12

Miesta bohosluZieb neboli vZdy jasne definované
vo svojom tvare, velkosti ani forme. Na stretévanie
veriacich od potiatkov krestanstva sldzili jaskyne,
katakomby, patricijské domy bohatych krestanov, na-
kupné centré (baziliky) — teda vidy i3lo o miesto, kde
sa mohlo stretndt uréité spolocenstvo. Neskér, po
Milanskom edikte (313 n. L), si krestania mohli stavat
$pecialne stavby uréené na liturgiu a modlitby. Tieto
objekty v3ak boli zarovei vyuzivané aj na iné Gce-
ly — ako stdne siene, koly, kniznice a boli miestom
pre volby, diskutovanie, hry a slavnosti. Kostoly do-
nedéavna boli v skuto¢nosti relativne multifunkény-
mi budovami sldZiacimi pre celd krestanskd komu-
nitu. Boli teda vnimané skér ako komunitné centra

ne? ako budovy urené len na liturgiu a modlitby."”
Neboli to viak multifunkéné budovy v &isto profan-
nom vyzname. Pocas tureckych vojen niektoré z nich
slazili na isty Cas ako mesity". Mnoho z nepouziva-
nych kostolov sldZilo na obytné Gcely, ako sklady,
sypky, stajne, kasarne, tovarne, blézince atd.”. Az po
¢asoch reformacie a rekatolizacie zacali byt sakralne
stavby vnimané ako monofunkéné stavby na sléve-
nie liturgie a modlitby’®. Tento stav sa viak zmenil
po reformach Jozefa Il., ked mnoho kostolov zostalo
bez vyuZitia a ako nadbyto¢né budovy boli adaptova-
né na alternativne vyuZitie alebo dokonca rozobraté
kvoli stavebnému materialu. U nés sa takéto prikla-
dy ojedinelé, jednym z mala zachovanych je adapta-
cia gotického rimskokatolickeho kostola v obci Sirk
(okres Reviica) na administrativnu a obytni funkciu.

Dévody destrukcie sakralnych stavieb

Sakralne stavby boli ohrozované aj v minulosti —
najma vojnami, ozbrojenymi konfliktmi, poZiarmi,
bleskami, prirodnymi katastrofami, nedostato¢nym
vyuZivanim sp8sobenym migraciou obyvatelstva,
nepokojmi a povstaniami, obrazoborectvom atd.
Reformacie cisara Jozefa Il. boli prvymi, ktoré odstar-
tovali ni¢enie sakralnych stavieb vo velkej miere len
kvoli ideolégii a politike.

Dvadsiate storotie bolo osudnym pre velky po-
¢et nasich (slovenskych a ¢eskych) kostolov — naj-
skor kvoli dvom svetovym konfliktom (prva a druhé
svetovd vojna). Po druhej svetovej to bolo vysidlo-
vanie spdsobené dekrétmi prezidenta a krétko na to
sa v roku 1948 k moci dostal komunisticky rezim,
ktory zacal so systematickou likvidaciou cirkvi a jej
majetku.”

Sdéasna situacia v Eurépe — vyjvoj po druhej
svetovej vojne

Opdstanie sakralnych stavieb sa ako fenomén ob-
javilo po skonZeni druhej svetovej vojny, ktora spo-
sobila obrovské Skody na historickom stavebnom
fonde, ako aj Gplne nové demografické pomery v jed-
notlivych regiénoch Eurdpy. Problém s nadbyto¢ny-
mi sakralnymi stavbami sa objavil najskor vo Velkej
Britanii, neskdr vo vojnou zdevastovanom Nemecku,
vo Franctzsku, v Holandsku, Taliansku. Prvotné hro-
madné obnovovanie a nov( vystavbu kostolov, ktoré
boli zni¢ené vo vojne, vystriedalo vytriezvenie v po-
dobe dopadu spolo¢enskych zmien, prejavujdceho sa
zmenou v Struktdre obyvatelstva a v zmene Zivotné-
ho 3tylu v povojnovej Eurépe.

V' mnohych krajinach boli birané este stojace
chramy, ktoré boli momentélne nevyuZivané, kedze
od ¢ias rekatolizicie a silného puritanstva 19. storo-
¢ia vladol nazor, Ze kostol ma slazit vyhradne Llitur-
gickym G¢elom — a ked' strati tito funkciu, je lepsie
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ho zburat, ako vyuzivat na ind funkciu.®® Tento na-
zor presadzovali aj vysoki predstavitelia cirkvi, ked
napriklad jeden z biskupov protestantskej cirkvi
v Nemecku vydal rozhodnutie, ktoré priamo prikazo-
valo demolaciu nevyuzivanych sakralnych stavieb.'”
Bolo zasluhou pamiatkovych tradov, Ze cirkvi postu-
pom ¢asu zmenili svoj pristup k opustenym stavbam,
kedZe si uvedomili, Ze uZ aj pdsobenie ruiny ako me-
menta v kolektivnej pamati spoloCenstva je vhodnej-
Sie ako Gplné vymazanie tejto paméti odstranenim
stavby z povrchu zemského.

Od tych ¢&as sa problémom zvySujdceho sa poc-
tu nadbytocnych sakrélnych stavieb zaobera mnoz-
stvo organizacif, najméa vo Velkej Britanii, kde uZ
v roku 1969 bola zakonom ,0 nadbyto¢nych kosto-
loch a inych sakralnych budovach” zriadena statna
organizacia a vyclenené prostriedky z rozpottu na jej
¢innost.?0

Na dGzemi Anglicka neskdr vzniklo mnoho dal-
Sich Statnych, cirkevnych, ale aj neziskovych ob-
Cianskych lokalnych organizacii, ako napriklad
Churchcare, Friends of Friendless Churches, Churches
Conservation Trust a iné.

Medzinarodné konferencie a sympézia a ich
zavery

Uz od sedemdesiatych rokov 20. storotia sa zata-
li konat prvé konferencie a symp6zié na tato tému.
Otvérajlcou bola konferencia na americkej pode,
v roku 1975 v Cambridgei, Massachussets; v roku
1977 v Marburgu v Nemecku: v roku 1987 taliansko-
vatikdnska konferencia o novom vyuZiti sakralnych
stavieb v Rime a v tom istom roku aj v Berline pod
nazvom Neuze Nutzungen von alten Kirchen; v roku
1997 v Tepliciach v Ceskej republike konferencia
New Uses for Old Churches?": v novembri roku 2010
Obnova a vyuzivani kosteld v Prahe a rovnako v no-
vembri 2010 konferencia Working together for his-
toric places of worship in Europe v Canterbury??, kde
sa stretli zastupcovia krajin z celej Eurépy, aby poda-
li svoje sprévy o st¢asnom stave historickych sakral-
nych stavieb v jednotlivych krajinach a hladali spo-
lo¢né vychodiska pre dalie obdobia.

Vlyznamnym dokumentom je Sprava Rady Eurépy
Cislo 916 z roku 1989 o nadbyto¢nych sakralnych
stavbach, ktorej zdvery majd platnost ako vieobec-
né usmernenia, respektive odpordcania pre ¢lenské
Staty. Tato spravu vypracoval Angus Fowler, ktory sa
problematike venuje v ramci Nemeckej organizacie
Forderkreis Alte Kirchen.?®

Stcasna situdcia nevyuZivanych sakralnych
objektov v Eurépe — prehlad

Podla sprav podanych na konferencii konanej v no-
vembri 2010 v Canterbury sa problém opustenych
sakralnych stavieb nadalej velmi vypuklo prejavuje
vo Velkej Britanii, kde viac ako 10 % kostolov bolo
vyhlasenych ako nadbytotné.”* Adekvatne tejto si-
tuacii je Anglicko najdalej, ¢o sa tyka organizovania

Statnej pomoci cirkvdm a neziskovym organizaciam
starajdcim sa o tieto stavby.

Uz tradi¢ne do tejto skupiny patri Holandsko, kde
kazdym tyZzdiiom pribGdaji dva kostoly, ktoré cirkev
vyhlési ako nadbytoZné. V Holandsku v3ak takmer
neexistuje spolupraca, ani nie si vytvorené organi-
zacie na relevantnej drovni, ktoré by sa problému
venovali.??

Rovnako ,tradi¢nym"je Franctizsko, kde sti od roku
1905 v3etky kostoly v majetku obci. Vo Francdzsku
existuje niekolko organizacii, ktoré sa venuji opus-
tenym cirkevnym stavbam. Najvypuklejsi je problém
s kostolmi protestantskych denominécif.?®

Rovnaky problém s protestantskymi stavbami sa
javi ako aktualny aj v severovychodnych oblastiach
Nemecka (Brandenbursko), respektive v byvalej ¢asti
NDR.?/

V Ceskej republike je problém opustenych kosto-
lov aktualny najma v pohrani¢nych oblastiach, naj-
viac na severe a severozapade krajiny, kde je velmi
nizka miera religiozity.”® Potet opustenych stavieb
sa odhaduju na stovky.

V Rumunsku sa problém prejavuje najma ako po-
zostatok byvalého rezimu a sGZasny nedostatok fi-
nancif na napravu napachanych skad.”

Varovnym je v3ak pripad tradi¢ne silne katolickej
krajiny — Belgicka. ESte koncom

20. storotia sa problém opdstania sakralnych
stavieb nezdal byt relevantnym, dnes sa viak (na
zaklade podrobného zistovania v roku 2008) tento
problém ukazuje vo velkej miere a aktualnosti, ked-
Ze rapidne pribadaja farnosti, ktoré st kvéli klesa-
jicemu vyuZivaniu natené vyhlésit svoje budovy za

nadbytotné. >

Stéasna situdcia na Slovensku
Slovenska zastupkyiia na spominanom sympéziu po-
dala spravu o sGasnom stave v nadej krajine, kde
spomenula, Ze hlavnym problémom st opustené sy-
nagégy. Pripady opustenych krestanskych chramov
st podla tejto spravy len velmi zriedkavé, menované
st kostoly vo Svinici a v Henckovciach. Autorka tejto
spravy, K. Markusova, vsak narazila na problém ne-
existencie zoznamu ohrozenych cirkevnych stavieb,
preto do svojej spravy zaradila len pripady, ktoré
sama zistila. Spomina v3ak, Ze tendencie vyvoja st
znepokojujice a da sa ofakavat, Ze opustené kostoly
a kaplnky sa u nas v blizkom ¢ase zatni objavovat
hojnejsie." Styridsat rokov komunizmu viedlo k ne-
spocetnym skoddm a stratdm na naSom kultdrnom
deditstve a krestanska cirkev a jej majetok patri me-
dzi najsilnejsie poskodené. Napéachané skody a ich
nasledky trvajd dodnes. Nasledkom trendu nedosta-
to¢ného vyuzivania sakralnych stavieb a obmedzené-
ho rozpo¢tu cirkvi mnoho budov pokracuje vo svojom
zaniku a ¢o je horsie, dalSie k nim pribddaja.
Peniaze cirkvi smeruji predovietkym na Gpravu
a Gdrzbu vyuzivanych objektov, ¢im sa situécia nevy-
uzfvanych objektov rapidne zhor3uje.



Je v3eobecne rozsirenou mienkou, Ze nedostatoc-
né vyuZivanie, nadbyto¢nost a opdstanie cirkevnych
stavieb nie je na Slovensku pritomny jav, ale demo-
grafické zmeny, ekonomicka situdcia a trendy k od-
luke cirkvi od $tétu (bez dostatognych kompenzéci
strat z obdobia vlady komunistického rezimu) napo-
vedajd, Ze tento jav sa u nas v kratkej buddcnosti pre-
javi v ovela vatSom meradle, ako je to v s¢asnosti.

Opustenost a nevyuZivanie kostolov je v naSich
pomeroch Casto spésobena aj vystavbou nového kos-
tola v mieste, kde sa nachéadza aj historickd budova.
Dévody s ¢asto velmi podobné, ak nie totozné: stary
kostol je v sG€asnosti v okrajovej polohe k osidleniu,
na kopci, nema pristup autom, je v zlom technickom
stave, mé problémy s dostupnostou pre ludi so zni-
Zenou mobilitou, je v fiom chladno a vysoka vlhkost
vzduchu atd.

Vlyskum doteraz objavil viac ako 39 kostoloy,
10 velkych kaplniek (vynimajic malé kaplnky, vy-
klenkové kaplnky a kaplnky kostolov) a niekolko ruin
kostolov v réznom $tadiu rozpadu, pricom tieto &is-
la nie st kone¢né. Prevazna vacsina z tychto kosto-
lov a kaplniek st budovy vysokého kultdrneho a his-
torického vyznamu.

Sdcasny stav spracovania problematiky na
Slovensku

Problematike optGstania sakralnych stavieb sa u nas
doteraz nevenovala pozornost, doterajsie konferen-
cie, sympozia a odborné stretnutia®? pozornost veno-
vali vystavbe novych kostolov, pripadne Gprave his-
torickych kostolov na pokoncilovi liturgiu. Rovnaké
situdciaje ajv literatdre, ktora na Slovensku v posled-
nom ¢ase na tému cirkevnych stavieb vysla.> Jedinou
pracou, ktord sa Gastotne dotkla aj problematiky
adaptacif sakralnych stavieb na nova funkciu, je di-
zertatna praca Andreja Boteka vydana v roku 2005
na FA STU v Bratislave.>* Autor tu spomina moi-
nost adaptacii kostolov na novi funkciu, respektive
pri sGtasnom zachovani pévodnej funkcie, naértéva
mozné okruhy problémov takychto zésahov a uvadza
niekolko prikladov adaptécii zo Slovenska (Alzbetin
Dvor, Podunajské Biskupice, Skalica, Rusovce a ka-
plnka salezianov v Bratislave) a zo zahranitia.

Situécia naprie¢ Eurépou a demografické trendy
nam poskytujd predstavu buddceho vyvoja uz existu-
jlceho problému nedostatoného vyuzivania, nadby-
to¢nosti a optstania cirkevnych stavieb v nasej kraji-
ne. MoZné straty budi nezvratné a budd mat priamy
dosah na nase hmotné aj nehmotné kultdrne dedic-
stvo, lebo sakralne pamiatky s integrélnou stcas-
tou lokalnej aj regionalnej identity a tvoria zékladiiu
na porozumenie a pochopenie nasej kultdrnej krajiny
a histérie nasho naroda vébec.*

Ukazuje sa, Ze problém opustania sakralnych sta-
vieb na Slovensku doteraz ,neexistoval”, lebo nebol
pomenovany. Doterajsi stav pasportizicie ukazuje, ze

pocet stavieb, ktorych sa problém tyka, st dostatot-
ne alarmujlce a nie sa &islami kone¢nymi.

Problém redlneho zniZovania pottu veriacich
na Slovensku, najmé v protestantskych denominé-
cidch — evanjelickej cirkvi augsburského vyznania
a reformovanych cirkvi — je pritomny vo vyraznej
miere. Ostatné Statistické zistovania uvadzaju trva-
ly trend poklesu veriacich, ked pocet novopokrste-
nych za posledné roky (od roku 2005) st len dvoj-
tretinové aZ poloviéné z poctu zomrelych v tychto
denominéciach.®®

Hladanie novych perspektivnych rieeni starost-
livosti o toto dedi¢stvo v sdlade s jeho historickym
a kultdrnym vyznamom by preto malo byt predme-
tom Sirokého verejného zaujmu, aby sme boli schop-
ni tento kultdrny odkaz nasich predkov zachovat pre
budce generacie. Otazka vyuzivania kostolov sa v3ak
nedé postavit len do materialistickej Grovne, aj ked
v poslednej faze Zivota opusteného kostola nastava
priestor aj na takéto ponimanie, lebo kostol sa oplati
zachréanit aj za cenu jeho dotasného nevhodného vy-
uZfvania. Kostol je v3ak predovietkym délezity sym-
bol. Symbol osidlenia (dediny, mesta, krajiny) a sym-
bol krestanstva a s nim spojenych hodnét.

Prispevok je sticastou autorovho vyskumu k dizertac-
nej prdci.

Ing. arch. Rébert Erdélyi

Ustav dejin a terie architektdry a obnovy pamiatok
Fakulta architektdry, Slovenska technicka univerzita
Namestie slobody 19, 812 45 Bratislava
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Tri zastavenia na evanjelickom

Cintorine pri Kozej brane

50

,Namiesto radu kolov, rad palacov” — takto opisal
Palisédy na zatiatku 20. storoCia Tivadar Ortvay vo
svojom sprievodcovi po Bratislave (Ortvay, 1905,
5. 607 — 608). Velkomestska ulica sa stala vyhlada-
vanou lokalitou pre stavby vil, najomnych domoy,
kol a inych ustanovizni v najroznejsich odtiefioch
historizmov. Sitcastou reprezentativnej Stvrte ro-
diacej sa pozd( linie vonkajsieho opevnenia bol uz
vy3e sto rokov aj evanjelicky cintorin. Pietne miesto
so zvlastnou atmosférou zékonite pritahovalo pozor-
nost navstevnikov. Ich zaujem v3ak zjavne nezdielali
pragmatici hlasajici nevyhnutnost likvidacie miest,
vdaka ktorym sa mohol Pressburg ,chvalit" nelicho-
tivym privlastkom mesta cintorinov. (NyMH 1913 — |,
5. 1) Ich snahy vydatne podporované tla¢ou napokon
zmarila prva svetova vojna. Kym slovné boje za roz-
voj, verejné zdravie a Setrenie priestorom ostali len
na papieri, Cintorin pri Kozej brane je dodnes vyhla-
davanym miestom pre tych, €o chcl spoznavat dejiny
inou cestou, alebo len hladajd ticho uprostred ruchu
dnesnej Bratislavy.

Vchadzajtic cez hlavny vstup zo Sulekovej ulice
velmi lahko nadobudneme dojem, Ze sme prekroili
neviditelnd hranicu. Magickd zmes histérie, umenia,
ticha a prirody G&inkuje rychlo a efektne. Machom
obrastené pomniky, napisy, ktorych obsah pozna
snad uz iba Cas, sochy ,domodelované” prirodou —
to vietko sa nam v tomto prostredi javi ako prirodze-
né, nemenné a svojim spdsobom krasne. Malokedy
si uvedomujeme, Ze néhrobnik, znak nad miestom
uloZenia telesnych ostatkov bol uréeny na ve¢nd pa-
miatku. Nestc dlhy, neraz poeticky ladeny text mal
byt odkazom buddicim generaciam. Préave Ucta a uve-
domovanie si zodpovednosti voci predkom aj nasle-
dovnikom prispievali k zachovaniu vynimo¢nych do-
kladov cintorinskeho umenia.

Pretrhnutie tychto véazieb sa na cintorinoch ci-
telnejsie odzrkadlilo po druhej svetovej vojne. Usilie
o prekreslenie minulosti podla poZiadaviek novej
ideoldgie a perzekicie niekdajsej, mnohonarodnost-
nej elity viedli k postupnej strate zaujmu o pohrebis-
ka a ich kultdrnohistorické hodnoty.

Koncom sedemdesiatych rokov, v ¢ase zamysla-
nych Gprav dvoch historickych cintorinov v SirSom

centre Bratislavy sa uskutoZnili plosné vyskumy za-
merané na sGpis hrobov osobnosti a néhrobnikov
s vytvarnymi hodnotami.! Zoznamy sa stali zéroven
podkladmi pre zapis niektorych hrobov, architektdr
a nahrobnikov do $tatneho zoznamu pamiatok. V ne-
jednom pripade ostali jedinym dokladom existencie
cennych umeleckych a umeleckoremeselnych prac,
ktoré konili v odpade alebo v rukéch novodobych
zberatelov. Material ma dnes hodnotu dokumen-
tu, tvori idealny zdroj pre dal3ie badanie a najma
porovnavanie stavu minulého a dnesného. Mohlo by
sa zdat, Ze k téme Cintorina pri Kozej brane bolo u?
povedané alebo napisané vietko. MnoZstvo prame-
fiov viak pondika nielen odpovede, ale aj biele miesta
a dalsie otazky. A tie otvara aj stcasnost v podobe
problémov so zachranou diel minulych storo€i.

|

V najstarsej Casti cintorina zaloZeného v roku 1783
nachadzame niekolko pozoruhodnych sochérskych
nahrobnikov z obdobia klasicizmu. Spolu tvoria si-
bor vysokej umeleckej hodnoty ilustrujici dobo-
vl symboliku kolobehu Zivota a smrti. Odpoved na
otézku, kto bol objednavatelom a autorom néhrob-
nika s figlrou Herkula stojaceho nedaleko brany
nepozndme (Herucova, 2007, s. 10 — 11). Histori¢ka
umenia Gizela Weyde na drobnom négrtku sochy po-
znamenala, Ze pochadza zo starSieho cintorina. Z lis-
tu z roku 1925 sa dozvedame, Ze stala v ,hornej Cas-
ti" dnedného. Pisatel — pan Eisler na konci svojich
riadkov s trpkostou poznamenal, Ze népisova do-
ska z podnoZe s velkou pravdepodobnostou skontila
v smetiach.? Neda sa vyl(¢it, Ze pandantom skulptd-
ry antického hrdinu bola postava platicej Zeny skla-
fajdcej sa nad urnou, dotvérajdca nahrobnik Eliasa
Kriebela (Grailich, 1930, s. 332). Vzhladom na to,
Ze druhotné poufZitie starsich pomnikov nebolo ni-
&im nezvy&ajnym, aj Kriebelov bol preneseny nad
novsi hrob. Postupny zénik tohto diela — mimocho-
dom u€ebnicového dokladu poznania dobovych ume-
leckych pradov — je uZ, zda sa dokonany (Hol¢ik —
Obuchové, 2006, s. 23 - 25).
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Po obhliadke diel vytvorenych v duchu oZivenia an-
tickych tradicii sa presuime do novsich, juZnych
sektorov. Tvorba Alojza Rigeleho zastipena niekol-
kymi vynikajdcimi prikladmi je klasicka aj dobova
zarovef. Medzi autorove prvé prace vyhotovené pre
Cintorin pri Kozej bréne patri nahrobnik o¢ného le-
kara Karola Kanku. Dévody, preo nebolo predmetné
dielo zaradené medzi pamiatkovo chranené objek-
ty s nam nezndme. Bolo to azda ,len” kvéli reliéfu
s biblickym vyjavom odkazujicim na povolanie zo-
snulého? Do kategérie chranenych sa nedostala
ani socharova neskor3ia realizacia, ndhrobnik Carla
Griineberga s reliéfmi formujicimi kriz. Alegérie
prace vedla Griinebergovho portrétu zrejme unik-
li pozornosti kompetentnych. Za hradbou zelene sa
strdca néhrobnik pravnika Ludovita Krélika vo forme
mohutného pravouhlého bloku s reliéfnym pismom.
Objednavatelom pomnika pre slachetného podporo-
vatela skolstva a jeho manzelku bol evanjelicky zbor.
(NyMH 1913 —1I,5. 2 — 3) Aj v 20. storoti tak pokraco-
val v tradicii zvetnenia pamiatky svojich poprednych
¢lenov prostrednictvom stavania ¢estnych nahrobni-
kov. Rigeleho by sme pravom mohli charakterizovat
ako sochara bratislavskych cintorinov. Za velkym po¢-
tom majstrovych sepulkralnych diel treba vidiet po-
vojnovd realitu rovnajicu sa nedostatku velkych ob-
jednavok. Nahrobniky z jeho ateliéru odrézajd vplyv
hnutia za obrodu cintorinskeho umenia 3friaceho sa
okolo roku 1900, ktoré naslo ohlas aj v uhorskom
prostredi. Zamer Zasti architektov a vytvarnikov po-
naknut cenovo dostupné, esteticky pésobivé pomni-
ky v3ak neprekrotil podobu navrhov. Podobny osud
Cakal aj na projekty vojenskych pomnikov a mauzdlef,
ktorych fotografie najdeme v Rigeleho pozostalosti®.
Hoci spomenuté velkorysé plany ostali len v rovine
makiet a skic, sochar sa k niektorym detailom vratil
prave v tvorbe nahrobnikov.

Pomniky pre Dr. Kanku a Jaliusa Schmidta z roku
1930 nachédzame v blizkosti kaplnky postavenej
koncom 3estdesiatych rokov 19. storotia podla pro-
jektu Ignatza Feiglera mL. K okolnostiam jej vzniku

dopliime pozndmku Andreja Szényiho. V rukopise
svojej knihy totiz spomina dvoch dal3ich, evanje-
lickjm zborom oslovenych autorov." Za uprednost-
nenim Feiglerovho romantického ndvrhu mohla stat
skuto¢nost, Ze tvorca mal uz v tom ¢ase za sebou
skisenosti s navrhovanim a realizaciu stavby tohto
typu. Kaplnka evanjelického cintorina v zakladnych
stvislostiach skuto¢ne nadvdzuje na schému pouZitd
pri stavbe Kaplnky sv. Ondreja na rovnomennom ka-
tolickom cintorine.

Architektovi, ktory sa nezamenitelnym spo-
sobom podpisal na stavebnom obraze Bratislavy
19. storotia sa pripisuje aj stavba nedalekého mau-
z6lea Jesendkovcov (Jeszenék). V rade hrobiek po-
zdlz jeho zapadnej strany sa nachadza aj hrobka
rodiny Eleméra Balogha, (takmer) zabudnutého ini-
citora stavby kalvinskeho kostola na Namesti SNP.
Hlava miestnej reformovanej cirkvi mala zasadny
podiel na vzniku objektu uvadzaného dnes v kazdej
prehladovej praci o domécej architektdre 20. sto-
ro¢ia. Sdm Balogh intenzivne pisal o nim rozbeh-
nutom podujati. Z jeho Elankov vysvitaji mnohé,
dodnes mélo znéme skutotnosti okolo stavby kal-
vinskeho aredlu v centre mesta. (Balogh, 1911) Ako
vieme, sttaZ na projekt vyhral vtedy za¢inajici ab-
solvent mnichovskej polytechniky Franz Wimmer.
Este stale malo znamu $kalu jeho ranych prac dopl-
fa i ndhrobnik lekara Dobrovi¢a (Dobrovits) situova-
ny pred juZnym mirom zo strany Bradlianskej ulice.
(Grailich, 1930, s. 334)

Predtym, ako obratime pozornost na osobit-
nG skupinu umeleckoremeselnych sacasti néhrob-
kov, spomefime este meno jedného architekta. Na
Cintorfne pri Kozej brane bol pochovany aj Jindfich
Merganc, predstavitel Ceskej modernej architektdry
viazany svojou &innostou k Slovensku. Nenapadni
mramorovid dosku ozna€ujdcu jeho hrob najdeme len
po dlh3om hladani v sektore X, v severozépadnej as-
ti cintorina.



Dekorativne kovacske ¢i liatinové prace st dalSou
z nezmapovanych kapitol umelecko-historickych
hodndt miesta. Pocet zachovanych napisovych ta-
bal, krizov, dekorativnych oploteni, zabradli a kon-
zol vplyvom €asu, prostredia a v neposlednom rade
Jludskych ¢initelov” ustavicne klesa. Nehovoriac
o vytvarnych dielach realizovanych v kove, z ktorych
dnes in situ ndjdeme iba portrétny medailén novina-
ra Porubského signovany F. Motoskom. V krétkosti si
pozrime, ¢o eSte mbzeme stratit z vyssie uvedenych
dévodov.

V Sirokom stibore préc z kovu prevladaji realizacie
z prelomu 19. — 20. storotia, doby novej renesancie
umeleckych remesiel. Stylovo st viazané k historiz-
mom (najmi k neobaroku) a secesii. Medzi nimi s
tak sériové produkty, ako aj individuélne riesenia do-
kladajdce vysokd droveri umeleckého kovééstva a zé-
mocnictva v Bratislave®. Bohatstvo tvarov a prvkov
aplikovanych na mreziach, konzolach na lucerny &i
svietnikoch je v ostrom kontraste k strohym formam
kamenarskych nahrobnikov.

Prvé, klasicistické obdobie prezentuje oplotenie
hrobu Johanna Schmidta, dotvarajdce monumental-
ny socharsky nahrobnik. Mimoriadnu pozornost si za-
sluhujd textové dosky. Strata tychto prvkov pozoru-
hodnych uZ svojim technickym vyhotovenim by teda
znamenala aj stratu vynimoZného pramefia o obyva-
teloch mesta prvej polovice 19. storotia. Z rozmer-
nych, korodujucich tabdl sa dnes este mézeme dodi-
tat o Zivote, rodinach a povolani Habermayerovcoy,
Jurendkovcov & Maierovcov.

Uceleny sudbor historizujacich a secesnych mre-
7i najdeme v juZnej a severovychodnej Casti cin-
torina. Myslime tu najméd na hrobky Sifftovcov
(Szifft), Segesvariovcov (Segesvary), Forrayovcoy,
Andréasiovcov  (Andrdssy), rodin Rdbe, Madaras
(Madardsz) a Baraai (Baranyay). Mnohé z hrobov uz
kvoli zdevastovanym zéhlaviam zaélenenych do ma-
rov nevieme identifikovat.

Medzi samostatnymi kovovymi néhrobnikmi vy-
niké neobarokovy kriz nad hrobom rodiny Varadin.

Protiklady k dielu dokladajicemu vynikajicu zna-
lost slohovej ornamentiky tvoria jednoduché lia-
tinové krize: secesne Stylizovany Johanna a Karla
Gewisslerovcov alebo Kathdrine Schneider, ktorého
ramena pokryva dekor v podobe bre¢tanovych listov.
V tomto rade by sme este mohli pokratovat, otazka
ale znie, dokedy?

Kratka imaginarna prechadzka bola snahou o do-
plnenie mozaiky poznatkov o Cintorine pri Kozej bra-
ne. Spomenuté stbory klasicistickych socharskych na-
hrobnikoy, sti¢asti sochérskeho diela Alojza Rigeleho
ako doklady umeleckého remesla spolu s menami
niektorych osobnosti spojenych s premenami archi-
tektdry hlavného mesta a naruseny, mnohokréat ha-
varijny stav nahrobnikoy, ich vytvarnych a remesel-
nych zloZiek aktualizuje diskusiu o tom, ako tieto
Specifické diela chranit a zachovat pre buddcnost.

Prispevok je sticastou autorovho vyskumu k dizertac-
nej prdci.

Mgr. Peter Buday

Ustav dejin a teérie architektiry a obnovy pamiatok
Fakulta architektdry, Slovenska technicka univerzita
Namestie slobody 19

812 45 Bratislava

1Sprdva o predloZeni pamiatkového zameru a ndvrhu na zdpis do
Statneho zoznamu nehnutelnych, Stétneho zoznamu hnutelnych
pamiatok hrobov a nahrobkov Ondrejského cintorina a Cintorina
pri Kozej bréne MSPS Autori: Viera Obuchova (hroby osobnosti),
Zuzana Sevikova, Viktor Ferus (umelecko-historicky rozbor).
Bratislava, MSPS 1977. Materiél archivovany pod inv. . V 1169
na oddeleni dokumentacie Mestského dstavu ochrany pamiatok
(MUOP) v Bratislave.

2Archiv hlavného mesta SR Bratislavy (AMB), fond (pozostalost)
Gizely Weyde (GW), obélka ¢. 77. List archivara (?) Eislera (?) 2 18.
[X. 1925 G. Weyde.

3 AMB, fond (pozostalost) Alojza Rigeleho, krabica ¢. 4, obalka
¢. 75 ,Zbierka réznej monumentalnej tvorby”.

“ Archiv Slovenskej narodnej galérie v Bratislave, fond Sz8nyi,
velké krabica 1-10, ¢. 1: SZONYI, Endre: Vyvoj architektdry

a stavebnictva na Slovensku od roku 1848 —1919. Rukopis, méj
1961, 5. 42.

5 Ako umelecki a stavebni zamotnici (Kunst- und Bauschlosser)
v Bratislave posobili Jana Hordrika, Ferdinanda Kohla, Ludovita
Martona a syna, Snizeka (Snizek?) a Grészla a Stefana Kvasnicu.
Podla Pressburger Wegweiser Pozsonyi Utmutaté. Kézhasznu
iizleti naptdr teljes czimtdrral. / Pressburger Wegweiser fiir das
Jahr 1909. Pozsony, Carl Angermayer 1909, s. 175.
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RECENZIA

Kniha ako pocta architektovs

Jana Pohaniéova

Komplexna vypoved o osobnosti, die-
le a dobe architekta Dusana Samuela
Jurkovi¢a (1868 — 1947) — aj takto by
sa dala stru¢ne charakterizovat naj-
noviia monografia Dany Bofutovej,
ktora sa objavila na pultoch nasich
knihkupectiev na sklonku roka 2010.
Jej autorka vyuzila nebyvald prilezitost
na poli osobnostnej umeleckohistoric-
kej literatdry k tomu, aby sa s dielom
velikdna a azda najvyznamnejsej osob-
nosti nasej architektary stretla symbo-
licky aj po druhykrat.

Uz roku 1929 vychadza prva préca
o Jurkovitovom Zivote a diele vébec, no
jej autor, profesor dejin umenia na bra-
tislavskej univerzite Frantisek Zakavec,
ktory monografiu napfsal eSte pocas
architektovho Zivota, nemohol v celej
Sirke postihnat vietky etapy jeho tvo-
rivej Cinnosti. Neskér sa viaceri autori
z rozneho uhla pohladu a s rozli¢nou
mierou podrobnosti venovali tejto vy-
znamnej osobnosti, ale iba parcialne
— ako sucast inych velkych tém, naj-
ma modernych dejin nasej architektd-
ry, a ojedinele aj 19. storo¢ia. Az roku
1993 prichadza s prvym, a hned sirkou
i hibkou zaberu jedinegnym spracova-
nim osobnostnej témy Dana Bofutova.
Uz tato jej prva knihu Dusan Samo
Jurkovi¢ — Osobnost a dielo (1993, vy-
davatelstvo Pallas) moZno pre spome-
nuté kvality jednoznacne zaradit k naj-
vyznamnejsim pocinom  slovenskej
umenovednej literatdry takéhoto za-
merania. Logicky sa tak natiska otézka,
¢i vobec a ako mozZno tito kvalitu opa-
kovane dosiahnut, ba i prekro¢it.

Avsak Gctyhodnych tristoosemde-
siatdva stran textu poslednej monogra-
fie prostého nazvu Architekt Jurkovic
(2009, vydavatelstvo Slovart) z pera
tej istej autorky, s vypravnou fotogra-
fickou a grafickou dokumentaciou, to
vsetko doplnené sprievodnymi textami
o atmosfére doby, o architektovi a (u-
doch, ktori ho obklopovali, opierajtc
sa o bohaty poznamkovy aparat, ne-
nechajd nikoho na pochybéch, Ze Dana
Bofutova kvalitativnu métu vedeckej
monografie osobnostného razu opit
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naplnila mierou vrchovatou. Narogne
a precizne — tak ako sme u nej uz zvyk-
nuti, vydajlc svedectvo aj o vlastnej
systematickej a dlhodobej praci, zd-
rodiac tak stovky hodin, stréavenych
v archivoch nad sGstredenym Stadiom
architektovej pozostalosti a inych pra-
mefiov. Vysledkom sa stala mimoriad-
ne kultivovana a hibkova sonda do 7i-
vota a diela jednotlivca — osobnosti
eurépskeho forméatu, prinasajica zaro-
ven aj obraz o dobe, v ktorej Zil, a ktora
ho permanentne formovala.

Postupne, chronologicky nas autor-
ka sprevadza celym Zivotom a tvorbou
Dusana Jurkovica. Pred ¢itatelom tak
defilujd rozmanité impulzy, pohnatky
a okolnosti vplyvov, udalosti i konkrét-
ne osobnosti, ktoré vstdpili do dialégu
s architektom — doma aj na eurdpskej
scéne. Zivotny a tvorivy pribeh archi-
tekta tu plynie pod drobnohladom
rozmanito nastavenej optiky kontex-
tov a suvislosti & opisov a hodnoteni
jednotlivych architektonickych diel,
s prehladom zasadenych do $irsich eu-
ropskych stvislosti. Nestraca sa v3ak
ani ludska rovina tohto pribehu, za-
znamenavajlca architektove pocity,
zmyslanie, nalady & rodinnd atmosfé-
ru — blizkych, priatelov a kolegov, ktori
spoluvytvérali jeho osobnost a podne-
covali obdivuhodny tvorivy potencial.

Jednotlivé kapitoly: Pociatky, Od
ndrodopisu k architektire, Architekt
na krizovatke, Novymi cestami, Odkaz
vojnovych rokov, Duch slobody a V tie-
ni druhej vojny — uZ svojimi vystizny-
mi nazvami reaguji na architektove
milniky — detstvom, rodinou a rodnym
krajom pocndc cez obdobie hladania
vo vire viacerych prddov doby, ked sa
neraz ocitol na rézcesti, aby sa napo-
kon predsa odvézne vybral svojskou
a jedine¢nou cestou, ktord poznacilo
nadsenie slobody, ale aj tiene vojny.

Autorkina  obdivuhodna
vost k tymto mnohorakym podnetom
¢i stylovym premenam od narodopi-
su, pramefiov ludovej architektary,
historizmov cez secesiu az k moderne
a funkcionalizmu dovolila preniknit

vnima-

aj k najvndtornejsim impulzom a po-
hndtkam jeho tvorby. Jej korene sd sil-
no ukotvené v tradicii a narodno-budi-
telskom citeni architekta, no najdeme
v nej aj jemné odtiene lyrizmu, vizio-
néarstvo a racionalizmus, sociélne ci-
tenie ¢ modernost, nechyba citlivé
vnimanie ,genia loci” & pokora a dcta
ku kultdrnemu dedi¢stvu aj ochrane
pamiatok.

To, ¢o v3ak odlisuje Bofutovej po-
sledn monografiu od tej predchadza-
jacej, rovnako komplexnej, je azda vac-
$i doraz kladeny na Jurkoviovu tvorbu
medzi dvoma vojnami, ked autorka
predklada ¢itatelovi doteraz malo pub-
likované suvislosti a ¢asto nedocenené
realizacie, projekty i vizie z tohto ob-
dobia. Jeho fenoménmi sa stali typi-
zacia, Standardizacia, progresivne spd-
soby stavania & priekopnicke modely
minimalneho byvania, rezonujice vo
viacerych pracach. Rovnocennost a zre-
lost architektonickej vypovede v ram-
ci jednotlivych tvorivych obdobf je tak
zrejma a vzacne vyvazena.

Este jeden faktor dopomohol au-
torke k vacsej vypovednosti témy. Stali
sa nim sprievodné texty na margéch
v ramci jednotlivych kapitol, tvoria-
ce akysi druhy pldn dejovej linie a jej
vnimania. Pomohli dopovedat nevy-
povedané, rozkryvat hlbsie kontexty,
osvetlovat rozne vplyvy a vzajomné su-
vislosti — to v3etko na pozadi 3irsieho
diania doma i v Eurépe.

Bofutovej kniha nas v3ak nati aj
uvaZovat a zamysliet sa nad posol-
stvom architekta nasledujicim gene-
raciam. Jurkovicov zasifrovany a mno-
hovrstevnaty odkaz hlada v zévere aj
sama autorka v jeho predstave: , ...ar-
chitektdry v sluzbdch ludu — architektd-
ry uZitocnej svojim materidlnym posla-
nim, no zdroveri architektdry tlmociacej
posolstvo, architektdry ako prostriedku
povzbudenia ndrodnej hrdosti a vzdeld-
vania ludu”, lebo: ,...ako ¢lovek vzde-
lany a tvorivy citil povinnost rozddvat
svoje poznanie a schopnosti, pomdhat
slabsim, vzdeldvat, sirit a rozvijat nd-
rodndi kultdru.” (s. 346) Alebo je snad

jeho krédo zasifrované v tom, Ze po cely
Zivot: ,hladal svoju vieru a ndboZen-
stvo aj vo veci tvorenia”, pretoze ,sthrn
tyichto tvord styl Zivota"? (tamze)

Tak & onak z pohladu dnesnych
Cias je Jurkovi€ uZ sGcastou minulos-
ti, z ktorej sa ndm prihovara svojim
odkazom a je len na nés, aby sme to-
muto posolstvu architekta aj prostred-
nictvom knihy porozumeli, ved — ako
konstatuje autorka: ,kazdd novd pri-
tomnost, novd generdcia sa s minulos-
tou vyrovndva po svojom — difajme..."

(s. 346)

doc. Ing. arch.

Jana Pohaniéova, PhD.

Ustav dejin a teérie architektdry a ob-
novy pamiatok. Fakulta architektdry,
Slovenska technicka univerzita
Namestie slobody 19

812 45 Bratislava



Kriticky k moderne

Hoci od jej vzniku ubehlo uZ viac ako storoie, mo-
derna je stéle zdrojom in3piracie pre velkd skupinu
architektov a jej odkaz bude Zivy, pokial bude exis-
tovat ludstvo samo. Protiklad ornamentalnej his-
torizujlcej architektire, odpoved na technologické
pokroky v oblasti vyskumu stavebnych materialov
— to st dva zékladné privlastky, ktoré mi v sdvislos-
ti s modernou napadn( ako prvé. A Le Corbusier —
to nie je privlastok, to je moderna samotna — rov-
nako ako Walter Gropius, Mies van der Rohe, Frank
Lloyd Wright a dalsi davno zosnuli velikani svetovej
architektdry. Odkedy prisiel Le Corbusier so svojou
ideou vily Dom-Ino, uz uplynulo vy3e 95 rokov. Preco
je teda aj v stcasnosti vplyv moderny taky silny, Ze
niektoré typologické druhy sa stavaji — takmer bez-
vyhradne — v jej duchu? Je snad moderna dokonalost
samotna?

Nechystam sa tu obhajovat historizmus — minu-
lost je predsa minulost a minulostou by aj mala zo-
stat; préve preto ma pritomnost moderny v stcasnej
tvorbe trochu zaréza.

Pri kritike slohu ako celku by sa malo za¢at pekne
od zékladov. So svojou koncepciou Maison Dom-Ino
vyrukoval Le Corbusier v roku 1914. Hoci boli stav-
by v duchu moderny realizované aj skér, tato kon-
Strukcia v ¢istej podobe sa okamZite stala pilierom
jej filozofie. Ako ju mdZe vébec niekto povazovat za
architektdru? Je niekde takato stavba realne posta-
vena? A ak nahodou aj je, byva v nej niekto? Chceli
by ste v takom dome byvat? Ved predsa neméa ob-
vodovy plast! Pévodom britsky teoretik a kritik ar-
chitektdry Colin Rowe tvrdi, Ze ide len o vSeobecny
priestorovy diagram. Naopak, americky architekt
Peter Eisenman Dom-Ino obhajuje vo svojej puristic-
kej forme tym, Ze okné a dvere nie si nevyhnutnym
predpokladom ,architekttry”, kedZe nie vietky budo-
vy s oknami a dverami s naozaj architektidrou. Ako
moZe byt architektirou nieco, o je prakticky nevyu-
Zitelné? V tom pripade ide skor o sochu a socha nie je
architektdra, ako povedal dal3i vyznamny architekt,
na meno ktorého si, zial, nespomeniem... Pan Rowe
sa 0 Dom-Ine taktieZ vyjadril, Ze ,v sGstredenej ener-
gii par jednoduchych vyrazov st obsiahnuté tvrdenia,
ktoré na najblizsich 25 rokov podmieriuji dalsf vyvoj
architektry”. A je to smutny fakt, lebo bol pravdivy
(a platilo to nielen 25 rokov).

Ked' slavni americki historici a teoretici Phillip
Johnson a Henry-Russel Hitchcock v roku 1932
usporiadali v newyorskom Mdzeu modernych ume-
ni medzinarodn( vystavu modernej architektdry, vy-
zeralo to eSte nevinne. Potom v3ak tato dvojica na
zéklade tejto exhibicie definovala zéklady nového

tzv. ,medzinarodného slohu” a to uz nebolo dobre.
Medzinérodny sloh sa najma vdaka cestovatelskym
chiatkam pionierov moderny rozniesol po celom sve-
te ako pandémia a zacal dusit prirodzeny vyvoj archi-
tektdry. V Eurépe bolo vynimkou azda len Nemecko,
odkial zatali modernisti sdstredeni v Bauhaus-e
a Deutsche Werkbund-e v tridsiatych rokoch utekat
pred nacistami. IsteZe, kritizovat nieto len na zaklade
globalnej dominantnosti nie je dvakrat racionélne,
hoci je to do znatnej miery pochopitelné. Napriklad
také americké ,sirenie demokracie” — funguje uz od
kérejskej vojny na réznych miestach, no po uréitom
Case sa vojna skon¢i. Moderné architektdra viak pre-
trvava po svojom postaveni ovela dlhsie.

Moderna nabida k jednoduchosti a pravouh-
lej frigidite, proteZuje betén, ocel a sklo ako jediné
stice materialy (s obZasnym pouzitim tehal). Tazko
kritizovat (udi aktivnych v dvadsiatych a tridsiatych
rokoch 20. storotia za to, 7e vdaka ich vplyvu sa po
svete rozsirili ekologicky najviac Skodlivé stavebné
materialy, pretoZe vtedy sa este nevedelo o zhub-
nom vplyve vyroby cementu na zemskd atmosféru.
Mézeme sa do nich obut preto, Ze zo scény postup-
ne vytladili tradi¢né materialy a volky-nevolky svetu
nandtili svoju viziu stavebnictva. Viziu, v ktorej sice
prevldda pre ludi priam neprirodzena volnost v dis-
pozicii, na druhej strane je to v3ak vizia budov, ktoré
masy polopatisticky pomendvaji ako ,3katule s ok-
nami" (v pripade Adolfa Loosa aj bez okien). Moderna
mala byt slohom pre mesto (lebo na vidiek sa neho-
dila) a na ostatné obyvatelstvo myslela len pramalo.
V/daka jednoduchosti vo forméch a tvaroch malo fst
o lahko skonstruovatelné stavby a predpokladal sa
vysoky stupefi prefabrikacie. Malo to byt byvanie pre
masy. Cenovo dostupné pre nizsie platové triedy oby-
vatelstva. Bolo to tak?

Dobrym prikladom toho, Ze nie, je projekt vystavy
21 domov vo Weissenhofsiedlung v Stuttgarte, ktory
rozbehol v roku 1927 Ludwig Mies van der Rohe. Ten
prizval k spolupraci najvacsie nemecké esa z bran-
d7e (medzi inymi Behrensa, Gropia, Hilberseimera
& Tautovcov) plus zahranignych hosti Le Corbusiera
s Jeanneretom, Bourgeoisa a J.J.P. Ouda. Niektoré
z budov boli bytové domy, niekolko z nich bolo tera-
sovitych. Urovedi prefabrikacie bola skutotne velmi
dobra, vietkych 21 domov sa podarilo postavit za 5
mesiacov, avsak z finan¢nej stranky sa o dostupnos-
ti pre $irokd verejnost vobec nedalo hovorit. Navys3e,
budovy mali vaésinu znakov spolo¢nych — ploché
strechy s terasami, otvoreny vndtorny priestor, ho-
rizontalne pasy okien, zjednodusené fasady. Akoby
ani to nebolo dost — devatnast budov z dvadsatjeden

bolo bielych. Ked sa niektorf z architektov (a boli to
presne traja zo $estnastich) chceli od ostatnych od-
[3it, pouZili na svojich stavbach zaoblené steny so
Stvrtkruhovym pddorysom. Kam sa podela fantazia?
Napriklad taka, akd preukézal americky modernista
Frank Lloyd Wright pri ndvrhu Guggenheimovho mu-
zea v New Yorku. Alebo pri Falling Water House alias
Kauffmanovej vile. To viak nie st priklady modernis-
tickych budov. Moderna je ina. Potlé¢a rozmach tvo-
rivosti a vtesnava ju do pravouhlej siete poprepicho-
vanej stlpmi. Alebo obtas aj stenami.

Prispevok bol napisany ako esej k predmetu Trendy
modernej architektdry a urbanizmu.

Martin Zilin&ik
Student 5. ro¢nika Fakulty architektiry STU
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Charakteristicky trend
sGicasnej architektary: dezideolégia

Buducnost dezideologickej spolocnosti

Forma Zivota, a teda aj byvania sa stale meni na za-
klade obrazu spolo¢nosti. Na zéklade potrieb jej cle-
nov (bud redlnych — jedlo, teplo, sex... alebo vsu-
gerovanych — nakup znatkového oblecenia, ochrana
pred Gtokom imperialistov zo skazeného kapitalistic-
kého sveta, pykanie za hriechy akoukolvek formou,
aby sme neskondili po smrti v diablowych rukach...),
a teda, aj na zaklade propagandy jej vodcov. Po stéro-
¢ia sa menili ideoldgie, ktoré predurovali vyvoj spo-
lo¢nosti. Ale €o, ak sa ideolégia strati?

V' stredoveku bolo hlavnou ideolégiou na-
boZenstvo. Velmi jednoducha forma nadvlady.
Nadprirodzené sily, ktorym negramotni poddani
absolatne podliehaji v obave o svoj Zivot po smrti
(krasny oxymoron) a Vatikanska stolica sprostredku-
jlca Boha, ktora nikym nemdZze byt sidena a, samo-
zrejme, nikdy sa nemyli.

Po Velkej franctzskej revolicii sa ideolégiou sta-
la sloboda prejavu, zrusenie absolutistickej moci...
Revolicia by v3ak zrejme nebola moZn4, ak by nebo-
la vrstva burZoazie, bohatych mestanovy, ktori chceli
rozsirit svoju moc a podnikat, ale nemali na to pravo
a menej znamej, ale o to délezitejsej podpory burzo-
azie Velkou Britaniou, ktora to genialne zinscenova-
la a krasne sa zbavila nekonetného nepriatela. Zrazu
mali ludia moc volby svojich reprezentantov. Tvrda
sila sa vo&i ,poddanym” prestala pouzivat a ideo-
légia bola viac potrebna ako kedykolvek predtym.
Socialisti, demokrati, republikani, strany katolikov,
narodnostnych mensin... Dokonca to dospelo k ta-
kym extrémom ako vznik anarchistickej strany, ktora
v stasnosti kandiduje vo Francazsku. Vznikli aj ,so-
ciélne experimenty”, kde propaganda mala takd moc,
Ze iné ideologie boli potlacené, ako aj u nas do roku
1989, ale ukézalo sa, Ze predstava slobodnej volby
je pre Eloveka velmi délezita, mozno ddleZitejsia ako
volba samotné a jej nasledky.

Populizmus zdéraziiujici problémy mas bez ich re-
alnych riesent s jedinym cielom zaujat a ziskat si dav
v deii D. A ked sa tvar opozera, tak sa vyment. Ved ne-
moZe stale fungovat rovnaka reklama, spolo¢nost sa
menf a treba sa jej prispésobovat. Ale ¢o, ak to trva az
prilis dlho? Co, ak sti ludia u? prilis velakrat sklama-
ni? Co, ak uz Ziadna tvar neuspokoji dav? Potom na-
stane to, o nam naznafovali Raymond Aron, Daniel
Bell a Seymour Lipset — dizideologizacia. Nastéva
obdobie, v ktorom ideoldgia ako falo3né vedomie za-
nika. Ved ideolégia, podobne ako naboZenstvo, moh-
la byt akokolvek dobra, vzdy sa skonéila rovnako.
Sldzila na manipuléciu ludi a upeviiovanie moci.

Co sa deje teraz?
So stratou ideoldgie a celospolocenského ciela sa do

popredia dostavaju individualne ciele. Je to proces,
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ktory postihol rovnako kapitalizmus ako socializ-
mus, ale pre jeden z nich bol nezlutitelny. Mozno
mal Raymond Aron skuto¢ne pravdu a kapitalizmus
a socializmus st dvoma odlisnymi verziami toho is-
tého typu socidlneho systému, ktory je orientovany
na akumulaciu majetku. Pohor3ovat sa nad smero-
vanim spolo¢nosti, & stazovat sa nie je namieste,
dezideologizaciu ruka v ruke s materialnym indivi-
dualizmom treba chapat skor ako prirodzend evo-
ldciu. Neskutoéna chamtivost spejlica k moralne-
mu Gpadku. Cielom zrazu nie je spokojny Zivot na
istej drovni, ale ciel je neureny, je nekonceny. Ciel
je VIAC. Spytajte sa businessmana alebo politika,
aky ma ciel, aké ma ¢islo: 2, 3, 10, 15 miliénov? On
vém Cislo neda, lebo cielom je VIAC. Psycholdg by
to oznatil za diagndzu, my to volame osobny progres
v spolo¢nosti.

Budiicnost?

V Sestdesiatych rokoch ludia na sto percent vedeli,
Ze v roku 2000 budd chodit na dovolenky na Mesiac.
Boli toho plne média, obalky ¢asopisov. V osemde-
siatych rokoch sa mesa¢né dovolenky zmenili na po-
hodlné uZzivanie si s rodinou a vietko ostatné spra-
via za vas domace roboty. V roku 2011 ak sa ¢loveka
spytate, ako si predstavuje budicnost, odpovie vam
neviem. Spolocenska nestabilita a moralny Gpadok
sa vyhrotili k osobnej bezradnosti ¢loveka bez stabi-
lity a viery v lepiu buddcnost. ,Lepsie nebude, lep-
Sie uz bolo.” Clovek bez budicna a bez ciela tu-
Ziaci po mnoZstve pre pocit bezpeéia. Takto by
som definoval jednu z najpocetnejsich mnoZin nasej
spolo¢nosti. T, ktora si hovorf Gspe3na alebo aspori
v Uspech veri. Architektdra ako odraz spolo¢nosti sa
vykresluje aj ,vdaka hlavnym predstavitelom” ideo-
l6gie pefazi. Statf sa pozriet na mohyly, ktoré sa sta-
vaja v Dubaji, bez akejkolvek nadvaznosti na okolie.
Ziaden urbanizmus, ¥iaden organizmus mesta. Ja
som najdolezitej3i a toto je mdj hrad. Dal3i priklad je
mrakodrap BIGu, na ktorom je zobrazené tvar vysoka
32 poschodi. Ked to zazrel jeden z arabskych Sejkov
povedal, Ze presne taky chce, ale bude na fiom jeho
tvar. V Bratislave mame napriklad najvy3siu budovu
Tower 115 s obrovskymi inicialami Jakabovica a Tkéaca
— dal8iu mohyla reprezentujicu moc.

Autoideolégia sa prejavuje aj v umeni. Existuje
mnozstvo Stylov diametralne odlisnych, ako keby
kazdy mal mat svoj 3tyl a pritom v3etky s zabale-
né do igelitky s nazvom moderna. Kazdy umelec chce
byt original, identifikovat sa na trhu. Svet je rychly,
a ked chces byt Gspesny, musis byt este rychlejsi.

Dalsou skupinou sa konzervativni ludia, pre kto-
rych je svet taky rychly, Ze sa radSej vracajd k tradi-
ciam. Je zaujimavé, Ze zatial, €o vacsina politickych

a filozofickych zmien, ktoré nastali po dlhsom obdobi
rovnakého smerovania, prichadzala s novymi smermi,
ktoré boli Siroko podporované verejnostou s nadejou
na lepsiu budicnost. Pokial sd spolocenské zmeny
prilis radikalne alebo maji negativny vplyv na Zivot
ludi (vojny, politickd nesloboda, hospodarske kri-
2y...), ludia maju tendenciu uchylovat sa k tradi¢nym
hodnotam, v ktorych vidia stabilitu. Podobny vplyv
majl na spolo¢nost prilis ¢asté zmeny v umeleckom
smerovani. Mnoho smerov, ktoré pdsobia stbeZne.
KedZe laicka verejnost si tazsie hlada ideal, rad3ej sa
priklonf ku konzervativnym idedlom, v ktorych vidi
oporu. Aj preto v sticasnej ,popularnej” architektiire
vidime historizujace prvky.

Dalsim dévodom je problém kultdrnej identi-
ty. Zatial o svetové tendencie napreduji smerom
ku globalizacii, mnohi ludia si uvedomujd absen-
ciu prvkov svojej kultdry. Stracajd svoju kultdrnu
identitu a snazia sa to kompenzovat. Nésledkom
¢oho je aj sGcasny rozmach zrubowych stavieb vo vi-
dieckych sidlach na Slovensku, ako aj v rekreatnych
oblastiach.
looseri”, & ako ich nazveme — jednoducho ti, ¢o sa
s autoideoldgiou nestotoziiujd, zvatsa hladajd opo-
ru vo viere. V poslednych rokoch sa rézne formy na-
boZenstiev, pseudonaboZenstiev a siekt rozsirili ako
huby po daZzdi. Bezradni ludia, ktorf si zvyknuti na
to, 7e pride ,vodca”, ktory im povie, €0 maji robit
a Co sa stane zajtra, sa nechavajd viest po diaman-
tovej ceste. Ved aké (ahké je Zit, ked viete, Ze nie ste
len ekonomicky otrok vlastnej krajiny a tam hore vas
niekto miluje. Ak viete, Ze akékolvek zlo, ktoré spra-
vite, mdZete olutovat a hriechy budd odpustené. Ak
viete, Ze budete Zit naveky. Ziskate to, po ¢om tuzili
v3etci vlddcovia a alchymisti snaZiaci sa o vyrobu eli-
xiru mladosti. Co viac by ste mohli chciet? Stati len
uverit a vsetko je zrazu krasne.

Vratim sa k ideolégii a populizmu. Ked' som sa
jedného z franctzskych volitov anarchistickej strany
pytal, & si mysli, Ze anarchisti vaZne budd vladnut,
odpovedal, Ze si je vedomy, Ze je to utépia. Moc v ru-
kach ludi, ktori uz rad3ej veria v neskutoZné. Nie je
toto ten pravy ¢as na iluzivnost v architektonickom
prejave? MoZno predmodernisti ako Gaudf a secesné
hnutia majd v sG¢asnosti vacsie opodstatnenie a boli
by lep3im obrazom spolo¢nosti ako pred sto rokmi.

Prispevok bol napisany ako esej k predmetu Trendy
modernej architektdry a urbanizmu.

Mario Regec
Student 5. ro¢nika Fakulty architektary STU



K modernej architektire

Architektdra je remeslo. Clovek vystuduje architek-
tlru a moZe ju zacat hladat. No nestaci mat znalosti,
zru€nost a prostriedky, aby ju nasiel.

Odvtedy, ¢o som v Kronike ludstva naSiel maly
obrazok domu od Franka Loyda Wrighta a sledoval
som dokument o Le Corbusierovi a o Ville Savoye,
preslo vela ¢asu. Na prvy pohlad je to nieco, ¢o sa
neda vysvetlit. Nie je to uz dom ani stavba — je to
architektdra.

Kult architekta

To st svetovi architekti. Svoje pomniky stavajd po ce-
lom svete a kazdy ich pozna, lebo majd meno. Je to
znacka ako Coca-Cola a Madonna. Sa to velké stajne.
Dali by sa prirovnat k stajniam formuly 1. Jednotlivé
timy pracujl, dohodujd stratégiu a techniku a po-
tom finalne vypdstajd svoju formulu na sdtaz. Pre
tento svet produkuji jedinetné kisky, ktoré sa lahko
spoznatelné dokonca aj pre laika. Vytvéraja Specific-
ky symbol, podobne ako automobilky. Napriklad taky
Calatrava je pre mia architekt kostry. Le Corbusier je
scénograf a sochar a Kaplicky makro architekt. Hoci
si uZ nasli svoju identitu, nie vZdy sa moZe dielo po-
darit. Ich snaha pretavit svoje vnitro do architektd-
ry moze byt niekedy viac silnd ako zachovanie funké-
nosti a ludskosti budovy, stavaja sa iba portrétmi
doby (Zaha Hadid — Poziarna zbrojnica, Le Corbusier
— Unite d” Habitation).

Zmizla architektira?

Do architektdry ¢oraz vaésmi vstupuje dizajn a obraz
architektdry deformujd pocitace a programy. Tymto
dizajnom rozumiem napriklad prvopléanovy navrh fa-
sady budovy, ktoré z dialky vytvara obraz/siluetu tvé-
re. Zbyto¢né je aj navrhovanie nie¢oho, ¢o dobre fun-
guje. Prikladom je névrh stlpov elektrického vedenia
v tvare postav pripadne ich pretvorenie na neforem-
nG abstraktnG hmotu z plastu. Viem, Ze mnohi (u-
dia v tom vidia nieo nové a vtipné, ale neuvedomuji
si, Ze takyto vystrelok méZe niekolkonasobne zvysit
cenu konstrukcie len s cielom efektu.

Pritom logicka a prosta konstrukcia vytvara v kra-
jine sychravy tén, pripomina velkych obrov s rozpaze-
nymi rukami aj bez toho, aby sa o to snazila.

Tazba po inakosti Casto vedie k nekvalite a oby-
¢ajnému ,chticu” vytvorit nieto zaujimavé. To viak
Casto vedie ku gy¢u, napodobnenine alebo prézdnej
forme. Vytraca sa kompozicia, &istota, farba a dob-
ro. V Dubaji zasa vznikajd bezbozné sny pre bohécov,
budovy oblepujid najkvalitnejSou Sunkou, no chyba
im laska. Je to naozaj paradox, ak tam nie je prob-
lém spravit galériu cez niekolko desiatok podlazi
bezddvodne a u nas nie st peniaze na rekonstrukciu
Milutkého krematéria. Architektdru si treba vazit.

Treba vediet, kolko dat cukru do kol&&a, ako sa varf
gulas pre patnést ludi a ked robime 3pecialitu, ne-
Setrit kvalitnymi surovinami, pouzit ich striedmo
a dat si ¢as s aranZovanim.

Masové architektira
Specifickym prikladom architektary st ateliéry s vel-
kym poctom architektov.

Prikladom je ateliér BIG. Doba si vyZiadala ta-
kyto pristup. Pre miia to znamené nieto ako vkla-
danie dizajnu do obtianskych a obytnych stavieb,
ktoré v podstate nepotrebujd vynimo¢nd uniformu.
Rukopis architekta jednotlivca tu nie je badatelny.
Celd architektdra je vygenerovana jednoduchym na-
padom. Je to zovieobecnena architektdra s lahkou
ideou. Da sa povedat, Ze ide o IKEA architektiru.
Rychly a prakticky napad. Dobre funguije, ale hibku
tu nenajdete.

Malé hviezdicky si ¢arovnejsie ako velké
stihvezdia.

Niekedy sivazim viac pracu architektov, ktori navrhu-
ji malé veci, ¢asto menej poznané diela. Prirodzena
vytvarnost a surovost mexickej architektiry pre mia
znamena ovela pltavejsiu lyriku ako leskla Fosterova
Siska v Londyne. Malé stavby ako Bridge house, ex-
perimentalne projekty ako hotel na kolajniciach od
Jagnefilta Miltona a sauny v lese, to si malé dia-
manty, ktoré st priam tchylkou, tajomnou scénogra-
fiou ludf, ktori vedia aj z ni¢oho vytvorit ojedinely
priestor.

Nové svety

Vplyvom internetu sa velmi rychlo 3iria informacie.
Vznikaja skupinky, ktoré riesia umenie, spdsob Zi-
vota a Casto aj architektdru. ZvySuje sa tym kvalita
a kriticky pohlad, pretoze nazory na vzniknuté dielo
nie st jednostranné, ale celosvetové. Mojim predpo-
kladom bolo, Ze zatni vznikat mensie spolocenstva
s podobnymi ndzorom a tym sa za¢nd budovat nové
obydlia. Mesta sa plnia, ddjde k decentralizacii. Co
pritahuje ludi do mesta? Préca. Dnes vznika virtual-
na praca. Preto niekomu sta¢i notebook a internet,
aby poslal vysledky niekam do sveta. Nebude treba
byvat v meste, aby sa bunka uZivila. Ur¢ite sa to pre-
javi v architektdre.

Nastava velky rozpor mesto — dedina. Pravde-
podobne doéjde k prekombinovaniu. Aj v zdanlivo
zabudnutych miestach sa bude ststredovat inteli-
gencia a moderné technoldgie.

Doba sa opakuje
V kaZdej novej architektire njdeme trochu Palladia
a trochu Corbusiera, a trochu Miesa. Potom tam

najdete zrnko zo sGZasnosti a napokon samého seba.
Ked som ¢ital knihu Matematika idedlnej vily a iné
eseje, bol som nad3eny. Ono to tak naozaj fungu-
je. VSetci vyznamni architekti sledovali stard archi-
tektdru. Overené poznatky pretvorili do novej doby
a mali zaruCeny Gspech. Nato vymyslat nové, ked ho-
tové mame pred ocami. Tie veci treba vidiet rozobra-
ne. Na skole sa architektira nenaudi. Treba ist von
a sledovat svet, ludi a detaily, ktoré bezne nesledu-
jeme. Pre architekta dvere nie st dvere a okno nie je
okno. Je to iba o tom, €¢omu ludia uveria. Ak niekomu
poviete, Ze mu postavite nizkoenergeticky dom, tak
za tym hlada nieo 3peciélne, no ono je to vlastne len
trochu iné bunka, lepsie zaizolovana s lepsimi mem-
branami, kvalitnejsimi cytoplazmami.

Strikovana architektira

Pre miia je fascinujlca prirodzena architektura. To sa
drevenice a doméeky v zabudnutych dolinach. Ludia
svoje obydlia postavili logicky, instinktivne a na za-
klade toho, ¢o bolo a v kone¢nom désledku su ¢as-
to tym najvhodnejsim rieSenim byvania v danom
prostredi, ¢o sa tyka materialov, praktickosti aj es-
tetiky. Na tychto domoch nenéjdeme jediny vertex
navy3e, nie je tu Ziaden dizajn. Vyrastli v krajine pri-
rodzene ako hriby.

JArchitektdra je zvlastna vec. Je to kocka, do kto-
rej treba zhmotnit myslienku. Ta kocka musi byt
presne 1x1x1a ni¢ z nej neméZe tréat. Ak ju spravne
nakreslime a spravime dobré vystupy, potom ju hodi-
me do mraveniska. A mravce posudia, & je to kocka
cukru alebo klam.”

Prispevok bol napisany ako esej k predmetu Trendy
modernej architektdry a urbanizmu.

Ondrej Virag
Student 5. ro¢nika Fakulty architektiry STU
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ENGLISH SUMMARY

Dvaja lgnatzovia —
otec a syn Feiglerovci

By Jana Pohani¢ova
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|

The history of 19th century architec-
ture in Slovakia is rich not only in the
varieties of style and typology, but in
the wide range of significant strong
personalities in the field of architec-
ture — notable architects, developers
and builders. The four generations of
builders, architects and developers
which constituted the Feigler family
played a unique role in the architec-
tural evolution of Bratislava. In par-
ticular, the work of the father and the
eldest son, Ignatz senior and Ignatz
junior, reflects all the significant ex-
amples of pluralist historic revival
styles of architecture in the 19th cen-
tury — from Classicism, Romanticism,
Rundbogentstil (Round-arch style) and
Eclecticism up to the Modernist archi-
tecture of the 20th century. The two
lgnatzs — father and son — designed
many similar types of structures: res-
idential buildings, sacral architec-
ture, and also transport infrastructure
projects. They had compatible work-
ing philosophies and principles and
a common complex approach to mak-
ing business, which brought them suc-
cess, social recognition and prosperity
to their family business.

Many of their works, such as a pub-
lic hospital, St. Ladislav's Church,
the synagogue on Zamockd street,
the mourning chapels at Ondrejsky
Cemetery and the Cemetery near Kozia
brana, rental apartment buildings, the
Palugy palace, the horse and steam
train railway station, form an inher-
ent part of the architectural image of
Bratislava. The high quality of their
layouts, progressive construction and
the typical Feigler design of facades,
have imprinted on our city its charac-
teristic identity.
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By Pavol Pauliny

Advertisement is an inherent part of
the urban interior, which becomes the
most spotted and most presented as-
pect of the historical centre through
direct contact with its visitors. It is the
advertisement and commercial pub-
lic spaces, which are part of a town's
ambience along with other compo-
nents of the urban interior. In spite
of the unquestionable positives of re-
vitalization of the neglected historic
town centers in Slovakia after 1989,
commercial pressure has also brought
many negatives, mostly in relation to
the protection of cultural monuments.
The primary mission of the care of his-
torical monuments is to preserve their
authenticity and to restore the cul-
tural heritage. This mission, however,
nowadays faces the problem of how to
apply the necessary commerce in the
town image to a reasonable degree and
with respect to the cultural and histor-
ical values of the background, which
are accepted community-wide.

The structure of the thesis cor-
responds with the issue in question,
reaching also into other branches of
science. Researching in the processes
of regulation, creation and approval
of new elements has to be preceded by
the definition of classification of terms
and the examination of phenomena re-
lated with marketing, ethics and psy-
chology of advertising. These chap-
ters are arranged as the introductory
sections of the thesis. The chapters
regarding the relationship of urban
spaces and advertisement in historical
evolution and nowadays are analyti-
cal and summarize the available facts.
Comparison with foreign examples not
only serves as inspiration but also as
learning from the mistakes of others.

In the core part of the thesis, we
have dealt with the analysis of prob-
lems and causes of their origin, while
our ambition has been to present the

basic resources and criteria for a dif-
ferentiated approach to new produc-
tion. The goal was to propose prin-
ciples of successful regulation, not
only in terms of the care of historical
monuments and local authorities,
but also the makers of advertisements
themselves.

The presented thesis has proved
the outstanding importance of ad-
vertising, not only as the universal
non-verbal means of communication
between merchant and customer, or
a town and its visitors, but also as an
expressive element of the urban inte-
rior. It is apparent from the outlined
history that advertisement has been
an integral part of urban spaces right
from their origin. The analyses pro-
cessed have proved that the basic re-
source for a differentiated approach to
advertising regulation is the concept
of restoration of the historical urban
spaces. Regulation of external adver-
tisement for a particular place may be
determined only through knowing the
cultural and historical values of the
surroundings, their hierarchy and sub-
sequent concept of presentation.

By Dusan Ferianc mL.
|
[
|
|
|
|
|
|
|
[

The aim of this research was to com-
pare new architectural design in histor-
ical environments with the principles
and methods of conservation of cul-
tural and listed structures. The work is
based on general development in the
conservation area but also focuses on
the Slovak urban environment, and
compares it with the development and
trends in a wider European context.
The ideas of the Washington Charter
concerning the historical values of any
built-up areas undergoing permanent
changes as a result of historical devel-
opment, the needs and requirements
of science and technology advance-
ment, as well as constantly changing
aesthetic values, also apply to the top-
ic. New urban and architectural design
is therefore a permanent phenomenon
in the area of urbanization and coun-
tryside regeneration. This work shows
the importance of new architectural
design in listed structure restoration
and new urban design in historical en-
vironments, based on successful do-
mestic and foreign implementation
projects. The study aims to show that
good quality new architectural design
does not have to come into conflict
with heritage conservation and re-
generation principles, but can rather
exist in symbiosis with contemporary
approaches to preservation of histori-
cal values while preserving their new
function and their legacy for following
generations.



By Jara Lalkova
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This experimental project proved the
possibility of mediating the histori-
cal testimony about the life of past
generations in the multicultural en-
vironments of our historical towns
via historical cemeteries and their in-
separable presence in cultural devel-
opment of towns. Based on the exam-
ple of a cemetery in Banské Stiavnica,
a complex methodology for document-
ing and outlining proposals for the re-
generation and revitalization of his-
torical cemeteries has been developed.
The results can be applied also in oth-
er locations of Slovakia.

The project has also brought along
new approaches in the educational
process of students of various archi-
tecture majors within the framework
of mutual cooperation and joint mul-
tidisciplinary solutions.
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Algo-tektira ako novy pojem I
o
& -

By Michal Valasek
I
I
I
I
I

Our aim to lead a dialogue on non-
conformist procedures for paramet-
ric design with targeted use of the
power of the computer and sophisti-
cated scripting techniques with the
use of a computer algorithm, respec-
tively a code, as a symbol of the cul-
ture of ALGORITHMIC ARCHITECTURE
(ALGO-tecture). A computer algorithm
is therefore our recipe for a creation
whose actions serve to achieve formu-
lations for the non-conform thinking
of allowing problems to move human
thought beyond their borders. No ac-
cident or coincidence, but a computer
code capable, by means of the archi-
tect, to selectively control architectur-
al morphology in the area. Algo-tecure
is the product of smart text as a read-
able computer essay written by human
hands forming conclusions in space.
The programmed logic of computing
in architecture describes the modu-
lation of architectural body as liquid
urban fields, or continuously swaying
figures, which doesn't characterize dis-
solution of order (chaos), but created
complex mathematical repetition, lay-
ering of information and analysis.

Obnova a adaptacia
historickych kostolov a kaplniek

By Robert Erdélyi
I
|

The work deals with the historical
churches and chapels of the Christian
Church in Slovakia. It addresses the
possibilities of renovation and presen-
tation of their architectural, cultural
and historical values from the point
of view of either their new or currently
conserved function.

Tri zastavenia na evanjelickom
Cintorfne pri Kozej brane

By Peter Buday
!
|
|
|
|
|
I

The graveyard near Kozia brana has
since the 18th century always been
closely connected with the history of
Bratislava. The article deals with three
historical monuments of the area.
They are classicist sculptures, works
by Alojz Rigele and examples arts and
craft work dating back to the begin-
ning of the 20th century. The article
focuses on some new findings from ar-
chive research and deals with the cur-
rent state of historical structures as
well as the conservation possibilities
of historically valuable structures in
this “museum under the sky".
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